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EDITORIAL
Iniciando el 2007

| nuevo afio nos trae diversos motivos de festejo y conmemoracion,

vinculados al libro, la lectura y las bibliotecas publicas. Y entre estos

motivos destacan sin duda el centenario natal de la gran pintora mexi-

cana Frida Kahlo (1907-1954) y el 50 aniversario de la muerte del también gran
pintor mexicano Diego Rivera (1886-1957).

El centenario de Frida Kahlo se cumplira el 6 de julio, y el medio siglo del falleci-

miento de Diego Rivera serd el 25 de noviembre. Pareja de extraordinarios artistas,

Kahlo y Rivera ocupan un lugar importantisimo en la cultura nacional, de ahi que

algunas bibliotecas publicas les rindan perma-
nente homenaje en los recintos que llevan sus
nombres.

En El Bibliotecario hemos querido también
rendir tributo a la grandeza cultural de estos
protagonistas del arte mexicano destacando las
aportaciones de cada uno de ellos.

Las celebraciones y conmemoraciones nos
dan oportunidad no sélo para la reflexion sino
también para la relectura. En la biblioteca publica
hay obras que abordan la relevancia de estos
dos pintores extraordinarios que vivieron en una
etapa politica, social y cultural que fue decisiva
para el pais: la época revolucionaria y posrevo-
lucionaria, en el siglo xx, durante la cual se
sentaron las bases de las instituciones que per-
mitieron el desarrollo de la educaciény la cultura
de México.

Se complementa este nimero inicial del 2007
con informacion de interés para todos los biblio-
tecarios de la Red Nacional, acerca de los temas
que le dan sentido a su quehacer, poniendo
énfasis en el suplemento “Lecturas del bibliote-
cario” en cuyas paginas los destacados ensayistas
Rafael Martinez Alés y Gabriel Zaid contribuyen al
debate en torno de la politica del precio fijo de los
libros, con articulos que forman parte de la revista
electrénica Pensar el Libro del Centro Regional
para el Fomento del Libro en América Latina y el
Caribe (CERLALC), organismo dependiente de la
Unesco que ha incentivado la reflexién en torno
de la cultura general del libro, incluidas las biblio-
tecas publicas.

Tenemos la seguridad de que esta nueva
entrega de la revista reforzara los objetivos de
informar a los bibliotecarios, cohesionar a la Red
Nacional y ofrecer a los lectores materiales que
apoyen sus tareas cotidianas. \®
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La MISION del
BIBLIOTECARIO

ante los demasiados libros

Juan Domingo Arguelles

ace 35 afos, en 1972,

Gabriel Zaid publicé en

Buenos Aires la primera

edicién de Los demasia-

dos libros y, con excelente
humor, se dio el lujo de la siguiente ironia:
“los demasiados libros suscitan otro libro”.
Esta ironia podria enrique-cerse o agra-
varse, segun se vea, si decimos que Los
demasiados libros, que se escribié para
dar la voz de alarma sobre los demasia-
dos libros, ha suscitado muchas paginas
con las que se podrian llenar otros libros
destinados a sumarse a los ya de por si
demasiados libros.

En 2005 se cumplieron los 50 afos
de la muerte de José Ortega y Gasset
(1883-1955), ese ensayista y filésofo
espanol al que tanto admiré Octavio
Paz, y es justo recordarlo, por ejem-
plo, como otro de los escritores, en
lengua espafola, que dedicé algunas
de sus reflexiones a advertirnos sobre
los demasiados libros. Lo hizo en 1935,
en su espléndido ensayo Mision del
bibliotecario, que escribié en ocasion
del Segundo Congreso Internacional de
Bibliotecarios, en Madrid. Hace setenta
afos, Ortega y Gasset también nos dijo
que ya habia en el mundo demasiados
libros.

Al enumerar los graves atributos
negativos de la industria editorial, que
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empezaban a percibirse en las primeras
décadas del siglo xx, Ortega y Gasset
escribié: “Hay ya demasiados libros.
Aun reduciendo sobremanera el nimero
de temas a que cada hombre dedi-
ca su atencién, la cantidad de libros
que necesita ingerir es tan enorme que
rebosa los limites de su tiempo y de
su capacidad de asimilacién. La mera
orientacion en la bibliografia de un
asunto representa hoy para cada autor
un esfuerzo considerable que gasta en
pura pérdida. Pero una vez hecho este
esfuerzo se encuentra con que no puede
leer todo lo que deberia leer. Esto le lleva
a leer de prisa, a leer mal y, ademas, le
deja con una impresién de impotencia
y fracaso, a la postre de escepticismo
hacia su propia obra”.

Con gran temor, el autor de Medi-
taciones del Quijote lamentaba que “si
cada nueva generacién va a seguir acu-
mulando papel impreso en la proporcién
de las ultimas, el problema que plantee
el exceso de libros serd pavoroso. La
cultura que habia libertado al hombre de
la selva primigenia, le arroja de nuevo en
una selva de libros no menos inextrica-
ble y ahogadora”.

Ortega iba mas alla: “No sélo hay ya
demasiados libros —nos advertia—, sino
que constantemente se producen en
abundancia torrencial. Muchos de ellos
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son inutiles o estupidos, constituyendo
su presencia y conservacién un lastre
mas para la humanidad, que va de sobra
encorvada bajo sus otras cargas”

Si Ortega y Gasset ya se quejaba
en 1935 de los demasiados libros, pro-
duciendo un libro mas (cruel paradoja)
para quejarse de ello, es obvio que los
excesos forman parte consustancial de
todas las acciones de la humanidad que
se van juntando, amontonando, afa-
diendo, acumulando y creciendo unas
sobre otras sin que haya manera de po-
nerle freno a la megalomania. La indus-
trializacion es en gran parte responsable
de esto, y otra responsabilidad no menor
la tenemos cada uno de nosotros que
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supone o que mas bien estd convencido
de que cada uno de sus actos y produc-
ciones son sin duda necesarios. Como
son necesarios para nosotros, acabamos
creyendo que también son necesarios
para los demas. En esto se fundamenta
precisamente el principio de la abun-
dancia.

Las prensas no se pueden detener,
necesitan hacer mas libros. Las casas
editoriales andan a la caza de mas
autores, nuevos talentos y grandiosas
obras maestras. Y, generalmente, nada
de esto encuentran, pero en tanto surge
alguno o alguna, se sigue haciendo
crecer la bibliografia universal.

En un tiempo en el que todavia
eran frecuentes las utopias, Ortega y
Gasset imagind una absolutamente
irrealizable: “dificultar la emisiéon de
libros inutiles o necios y fomentar la
de determinadas obras cuya ausencia
daia” ;Quién habria de llevar el peso
y la responsabilidad de semejante tarea?
Desde luego, el Estado y la sociedad,
por medio de todos los profesionales
del libro: escritores, editores, biblioteca-
rios, académicos, etcétera, organizando
colectivamente la produccion del libro,
como se reglamenta y organiza en las
grandes ciudades la circulacion de los
automoviles. Sobra decir que cuando
Ortega y Gasset murié, murié también
con él su bienintencionada utopia.

Una de las mejores explicaciones que
nos dio Ortega y Gasset a propdsito de
la sobreproducciéon del libro estd tam-
bién en Mision del bibliotecario cuando
dice: “Mientras el libro fue afan individual
se conservd su auténtico sentido con

relativa pureza. Mas apenas se convirtié

en interés social y con ello resulté un
negocio crematistico o de prestigio hacer
libros, comenzé la fabricacion del falso
libro, de unos objetos impresos que se
benefician de su externo parecido con
el verdadero libro. La cosa no debe sor-
prendernos porque obedece a una ley
constitutiva de lo social. En comparacion
con la vida personal, todo lo colectivo es,
mas o menos, inauténtico y fraudulento.
Sélo la ignorancia pavorosa en que hoy
se esta de qué sea propiamente la ‘vida'
colectiva, la sociedad, etcétera, impide la
clara vision de ello”.

Lo que Ortega llama el “falso libro”
no es otro que el que conocemos hoy
como el “no libro”: un objeto que,
en apariencia, cumple los requisitos (se
parece a un libro), pero que en reali-
dad nada tiene que ver con el fondo
espiritual y el cardcter mas entranable
del auténtico libro. El libro se ha vuelto
nada mas un simple soporte (“material
en cuya superficie se registra informa-
cion’, segun define el Diccionario de
la lengua espafola de la RAE) que tiene
que soportar, valga decirlo asi, las cosas
mas sublimes e ilustres y también las mas
vulgares y estupidas.

Si el libro, en su origen, buscaba siem-
pre un beneficio intelectual y espiritual
para sus pocos o sus muchos lectores, el
no libro, actualmente, no tienen ningun
propdsito educativo, pero se esfuerza en
conseguir miles y muchas veces decenas
y cientos de miles de consumidores de
cosas que podrian estar perfectamente
en otro soporte, pero que resulta mas
barato poner en la apariencia del libro.

Archivo

El Museo del
Estanquillo, nuevo
espacio para el
arte y la cultura

VERTICALE

on 520 piezas, entre foto-

graffas, maquetas, graba-
dos, miniaturas y caricaturas,
entre otros objetos del escri-
tor Carlos Monsivais, el 23
de noviembre pasado abrid
al publico el Museo del Es-
tanquillo, ubicado en el Cen-
tro Historico de la ciudad de
México, informé la agencia de
noticias Notimex. El director
del Museo, Rodolfo Rodriguez,
explico que ademds de estas
piezas, se integrardn paulati-
namente otras hasta completar
las mas de 10 mil con que con-
tard el recinto, que guardara
principalmente objetos de los
siglos XIX y XX. Afirmé que es
un museo poco comun, “de
ahi que fue tan dificil ponerle
nombre, porque hay de todo:
postales, fotografias, anuncios
y una diversidad de objetos
que no han tenido cabida en
otros espacios”. Ademas de
la exposicion de las piezas,
habré mesas redondas, con-
ferencias, salas de lectura,
proyecciones de cine y talleres
de arte, cuyo calendario puede
ser consultado en la pagina en
Internet www.museodelestan-
quillo.com. El desarrollo de
este Museo llevo cuatro afios,
y cont6 con la colaboracién del
Gobierno del Distrito Federal,
la UNAM, el INAH, la Fundacion
del Centro Histérico y el pro-
pio Carlos Monsiviis.
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ORTEGA Y GASSET, RETRATO A LAPIZ.
Recordemos, en este punto, el argumento irrefutable de
Gabriel Zaid, y comprenderemos en seguida el porqué de la
profusién del no libro: “La televisién y la prensa son tan caras
que ni siquiera pueden vivir del publico: viven de los anun-
ciantes. El cine, la prensa, la television, requieren publicos de
cientos de miles para ser costeables. Los libros, sin anuncios
ni subsidios, se pagan con unos cuantos miles de lectores. No
se ha inventado nada mas barato para dirigirse a tan poca
gente”.

Ortega y Gasset, que tenia principios éticos dentro de su
filosofia, se escandalizaba, naturalmente, del abuso sustan-
cial de lo que él llamaba “la forma de vida humana que es
el libro”. Abuso que se puede perfectamente ilustrar cuando
alguien se pone a escribir un libro sin tener previamente algo
importante que decir “de entre lo que hay que decir y que
no haya sido escrito antes”. Lo esencial, lo sustantivo eran
condiciones ineludibles e imperiosas en cualquier libro que
mereciese este nombre.

La abundancia torrencial de los libros se produjo en el
momento en que decir lo esencial, lo sustantivo, ya no fue
exigencia. Cualquiera podia escribir un libro, y cualquier editor
podia publicarlo si encontraba que en ese nuevo libro habia los
elementos suficientes que despertaran el interés del publico
mas amplio, aun si no contenia un afan pedagdgico, didactico

0, mas ampliamente, cultural. No se trataba de educar ni de
cultivar a quien leyere; se trataba, tan sélo, de hacerlo comprar
un libro y, en el mejor de los casos, de entretenerlo, distraerlo
y nada mas.

Si Gabriel Zaid nos recuerda en Los demasiados libros que,
bajo un principio platénico y socratico, lo importante no son
los libros sino el didlogo, la conversacién que producen los
libros (“los libros son letra muerta, mientras no favorezcan la
animacion de la vida”), y que, peor aun, los libros pueden llegar
a ser contraproducentes porque la gente que tiene y lee libros
se confia y no desarrolla su propia capacidad de pensar (“llega
a creer que sabe porque tiene libros”), Ortega y Gasset creia
mas o0 menos lo mismo y su critica a la cultura libresca, basada
también en Platén, concluia lo siguiente: “Cuando se lee mucho
y se piensa poco, el libro es un instrumento terriblemente eficaz
para la falsificaciéon de la vida humana”.

Y en auxilio de esta afirmacién, Ortega nos remite a las
imprescindibles paginas del Fedro: “Confiando los hombres en
lo escrito, creerdn hacerse cargo de las ideas, siendo asi que
las toman por de fuera, gracias a sefales externas, y no desde
dentro, por si mismos... Atestados de presuntos conocimientos,
que no han adquirido de verdad, se creeradn aptos para juzgar
de todo cuando, en rigor, no saben nada y, ademds, seran
inaguantables porque, en vez de ser sabios, como se supone,
seran sélo cargamentos de frases”

La idea socrética y platénica de que los hombres se con-
fian al hecho de tener y leer libros, absteniéndose por ello de
pensar por cuenta propia, fue enfatizada y yo diria que macha-
cada con pertinente ironia y necesario sarcasmo por los pen-
sadores alemanes Lichtenberg (1742-1799) y Schopenhauer
(1788-1860), antes, desde luego, que por Ortega y Gasset
(1883-1955).

En uno de sus aforismos mas implacables, Lichtenberg
escribié: “La mucha lectura nos ha brindado una barbarie
ilustrada”; afirmacién que complementa con otro aforismo no
menos devastador: “En verdad hay muchos hombres que leen
s6lo para no pensar”. Haciendo gala de sarcasmo, remato:
“Lo que un imbécil dice en un libro seria tolerable si lo pudiera
expresar en tres palabras” Schopenhauer creia exactamente
lo mismo, y entre los muchos pensamientos que dejé sobre
este tema hay uno que lo sintetiza todo: “No se necesita leer
sino cuando la fuente del pensamiento personal calla, lo que
sucede a menudo hasta a los mejores cerebros. Pero rechazar
los pensamientos originales para tomar un libro en la mano, es
un pecado contra el Espiritu Santo”.

También por esas épocas, el critico y ensayista inglés
William Hazlitt (1778-1830) nos avisaba, con la debida mordaci-
dad, de que, desgraciadamente, para los cultos, los libros no
ensenan el buen uso de los libros. Recomendaba a los lectores



estar atentos para que los libros no se convirtieran en anteo-
jeras para mirar la realidad y la naturaleza, asi como evitar que
sustituyeran el pensamiento propio y ablandaran el sentido
comun. Sentenciaba: “Dificilmente se encontrara a nadie con
menos ideas en la cabeza que los que no son otra cosa que
autores o lectores”.

Esta idea de que los libros sélo adquieren sentido cuando
despiertan o incentivan el pensamiento propio la desarrolla
espléndidamente Ortega y Gasset, cuando se queja, por ejem-
plo, de los demasiados libros y de las abundantes ideas ajenas
que los lectores descuidados repiten sin pasarlas antes por
el analisis y aun por la refutacién. Ortega llega a decir que la
invencién de la escritura y la creacion del libro desestancaron el
saber de la memoria y acabaron con la autoridad de los ancia-
nos, considerados, en épocas antiguas, “libros vivientes".

Para Ortega y Gasset, una de las mayores enfermedades
del pensamiento, sobre todo del contemporaneo, es dar todo
por sabido, y creer que los libros tienen una autosuficiencia,
una soberania que, por supuesto, no poseen. Ante la sobre-
abundancia del libro, la futilidad de muchos de ellos y la falsa
creencia de que el libro es auténomo y autérquico, Ortega
llama al lector a la sensatez del siguiente modo y le dice por
qué el libro, por si mismo, no basta:

“La escritura, al fijar un decir, s6lo puede conservar las pala-
bras, pero no las intuiciones vivientes que integran su sentido.
La situacion vital donde brotaron se volatiliza inexorablemente:
el tiempo, en su incesante galope, se la lleva sobre el anca. El
libro, pues, al conservar sélo las palabras, conserva sélo la ceniza
del efectivo pensamiento. Para que éste reviva y perviva no
basta con el libro. Es preciso que otro hombre reproduzca en su
persona la situacién vital a que aquel pensamiento respondia.
Sélo entonces puede afirmarse que las frases del libro han sido
entendidas y que el decir pretérito se ha salvado”.

Gabriel Zaid piensa lo mismo en Los demasiados libros:
“Los libros reproducen la cosecha, no el proceso creador... La
inteligencia, la experiencia, la vida creadora, se desarrollan y
se reproducen en el habla viva, no en la letra muerta” Para
decirlo socraticamente, la escritura es un simulacro del habla.
Para decirlo zaidianamente, “publicar un libro es ponerlo en
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medio de la conversacion”.

El libro es una herramienta, un utensilio (el mas prodigioso
de los inventos humanos, diria Borges) que puede sernos util y
aun indispensable en la medida en que desarrollemos nuestras
mas profundas capacidades para pensar, distinguir, dialogar
y saber incluso que hay libros que valen la pena y otros a los
que dedicarles nuestra lectura resulta una muy triste pérdida
de tiempo.

Hay muchos libros, demasiados, y es por lo menos tonto
pensar que cada uno de ellos merece nuestra atencion por el
s6lo hecho de ser libros y estar exigiendo, insistentemente,
nuestra lectura. Si, entre esos demasiados libros, nuestra lec-
tura no es selectiva, bien podemos merecer la mordacidad de
Schopenhauer: “jQué poco tienen que haber pensado para
poder haber leido tanto!”

Como advierte acertadamente José Ortega y Gasset, la
sociedad democratica es hija del libro: “es el triunfo del libro
escrito por el hombre escritor sobre el libro revelado por Dios y
sobre el libro de las leyes dictadas por la autocracia”.

En otras palabras, asistimos entonces a la desacralizacion
del instrumento llamado libro que deviene en el objeto estan-
darizado, tal y como ahora lo conocemos, dirigido a muchas
personas. El libro, pues, hasta entonces monopolio de la Iglesia
y del poder politico compartido con la Iglesia, abandona casi
por completo su origen sagrado o religioso y pasa a ser un
instrumento més de la divulgacion de las ideas que, en ge-
neral, estan muy lejos del discurso teocratico y muy cerca, en
cambio, de la razon, la cultura y la reflexion disidente. Si algo
caracteriza al libro en la edad democrética es ese discurso de
necesidad que trae consigo, sin embargo, la produccion masiva
de libros insustanciales e innecesarios cobijados por el manto
de la libertad de ideas. A la par que el libro de afan didactico
y pedagdgico y, en un sentido amplio, cultural y cientifico,
surge el libro trivial, frivolo, escandaloso y generalmente inutil
que no persigue otra cosa que tocar las fibras menos sublimes
de los lectores, llamar su atenciéon morbosa y vender miles y
miles de ejemplares.

Ante los demasiados libros inutiles y los también demasia-
dos libros de cierto valor cultural, la labor de los profesionales
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Reconstruyen el
libro més antiguo
de Europa

n grupo de cientificos grie-

gos present6 en octubre pa-
sado, en el Museo Arqueolégico
de Salonica, en el norte de Grecia,
la primera edicion reconstruida
del libro mas antiguo de Europa,
el llamado “Papiro de Derveni”,
que data de hace 25 siglos,
inform6 la agencia de noticias
EFE. La edicion incluye comen-
tarios y una traduccién inglesa
del libro, que fue investigado
y estudiado por tres cientificos
griegos bajo la supervisién de
las universidades de Cambridge,
Génova y Harvard, del Reino
Unido, Italia y Estados Unidos,
respectivamente. El papiro fue
descubierto en 1962 en unas
excavaciones arqueologicas en
la localidad de Derveni, cerca
de Salénica, la segunda ciudad
de Grecia. Los 266 trozos que-
mados, cuyos tamafos oscilan
entre el de un sello postal y un
frijol, fueron colocados para su
reconstruccion sobre un cilindro
de unos tres metros de largo y de
9.5 centimetros de ancho, lo que
finalmente produjo 26 columnas
de texto. El documento es un
ensayo sobre una filosofia que se
desarroll6 en el siglo VI antes de
Cristo en el noreste del pais y se
refiere, entre otros, al génesis, el
conocimiento de Dios, el misticis-
mo y ceremonias religiosas, que
segtin los expertos constituye el
primer paso al monoteismo en
Grecia.

del libro se complica y el libro como tal, en palabras del autor de La rebelién de las
masas, se vuelve un conflicto. Como casi todas las cosas inventadas por el hombre, el
libro se vuelve contra su creador. Incluso si se trata de la abundancia desmedida de libros
utiles y necesarios, esa sobreproduccion plantea a los profesionales del libro dedicar un
tiempo amplisimo a su clasificacion, ordenacion y estudio previos para facilitar el trabajo
a los lectores que, obviamente, no pueden leer todo y ni siquiera todo lo que realmente
les interesa. La consecuencia es previsible para el individuo, dice Ortega: “en vez de estu-
diar para vivir va a tener que vivir para estudiar”.

La paradoja se vuelve innegable; el exceso de medios y facilidades atrofia la
energia, rebasa con mucho las capacidades de adquisicién y pone al hombre en peli-
gro de convertirse en esclavo de su propia creacién. Y no hay que olvidar, nos advierte
Ortega y Gasset, que cuando un instrumento se rebela contra él, “la sociedad, a su
vez, se revuelve contra aquella creacion, duda de su eficacia, siente antipatia hacia
ella y le exige que cumpla su primitiva misién de pura facilidad” En otras palabras,
pone en peligro esa creacién, porque a partir de la edad democratica, “en toda Europa
existe la impresion de que hay demasiados libros, al revés que en el Renacimiento. iEl
libro ha dejado de ser una ilusién y es sentido como una carga! El mismo hombre de
ciencia advierte que una de las grandes dificultades de su trabajo estd en orientarse
en la bibliografia de su tema”.

Gabriel Zaid examina brillantemente el problema de esa sobreabundancia que,
al mondtono ritmo de la publicacion de un libro cada medio minuto, podria llegar a
sepultar el planeta entero bajo toneladas y toneladas de celulosa, pues el niumero de
libros crece a un ritmo cinco veces mayor que el de la poblacién. Y explica, pertinen-
temente:

“Los libros se publican a tal velocidad que nos vuelven cada dia mas incultos. Si
uno leyera un libro diario, estaria dejando de leer cuatro mil, publicados el mismo dia.
Es decir: sus libros no leidos aumentarian cuatro mil veces mas que sus libros leidos. Su
incultura, cuatro mil veces més que su cultura”.

A decir de Zaid, ya desde el siglo XIv Ibn Jaldun se quejaba de los demasiados
libros. Por todo ello, José Ortega y Gasset, encontraba que en este conflicto en el que
se habia convertido el libro, los profesionales ocupados de este instrumento, y espe-
cialmente los bibliotecarios, tendrian que dejar de atenderlo Unicamente como objeto
material para atenderlo y entenderlo como funcién viviente: “ejercer la policia sobre el
libro y hacerse domador del libro enfurecido’, ademas de poner régimen a la produc-
cién editorial y libresca “abandonada casi totalmente a su espontaneo azar”.

ILUSTRACION: LOURDES DOMINGUEZ.




Cien anos del natalicio de

Frida Kahlo;

cincuenta aniversario luctuoso de

D .
Paola Aguirre

Diversos han sido los homenajes que se han
hecho a estos artistas de la plastica mexicana,
y las bibliotecas publicas de la Red Nacional
los recuerdan de manera permanente por
medio de los recintos que llevan sus nombres

no de los matrimonios mas famosos dentro del

ambito artistico mexicano es el que formaron

Diego Rivera y Frida Kahlo en 1929. Su partici-

pacion en la vida artistica y politica del México

postrevolucionario los convirtié en personajes
fundamentales de la vida del pais, consolidandose como una
pareja que en palabras de Carlos Monsivéis “se vuelve un
proyecto de fundacion, casi -y el disparate se aproxima a la
exactitud- el Adan y la Eva del nacionalismo revolucionario, o
del arte radical o de la vida sin concesiones, o de la necesidad
de parejas clasicas".

Pintores de gran trascendencia y reconocimiento mundial
que promovian orgullosos los valores nacionales, confidentes,
criticos de si mismos y esposos, Frida y Diego estan inscritos
en la historia de nuestro pais de manera inseparable y 2007
serd un afo en el que se conmemoren sus aniversarios: cien
afos del natalicio de Frida y el cincuenta aniversario luc-
tuoso de Diego, a través de diversas actividades y proyectos
culturales que llevaran a cabo instituciones de México y el
extranjero.

Diversos han sido los homenajes que se han hecho a estos
artistas de la plastica mexicana, y las bibliotecas publicas de la

T Carlos Monsivais, Frida Kahlo:Una vida, una obra, México,
Conaculta/Ediciones Era,1992.

Rivera

FRIDA KAHLO, FRIDAY DIEGO, 1931.

Red Nacional los recuerdan de manera permanente por medio
de los recintos que llevan sus nombres, en el caso de Frida
Kahlo, ubicadas en los estados de México y Puebla, y en el de
Diego Rivera, en Guanajuato y en el Estado de México.
Indiscutibles simbolos del arte mexicano, son admirados
mas alla de nuestras fronteras gracias a la amplia difusion que
la obra de ambos autores alcanzé desde sus origenes hasta
nuestros dias. Su experimentacion de las estéticas europeas
aunadas a una temdtica nacionalista propia de la época, hizo
que su pintura contribuyera a la introduccién de la modernidad
en México. Frida, aceptada y reconocida por los surrealistas
franceses; Diego, revolucionario comprometido con el pueblo,
quien ofrendd su arte -resultado de su aprendizaje con los




vanguardistas europeos- como un importante instrumento de
cultura y educacion.

Aqui una breve semblanza de lo que fue la vida y obra de
estos dos grandes artistas mexicanos.

Diego Rivera, fundador del
movimiento muralista en México

Diego Maria de la Concepcién Juan Nepomuceno Estanislao
de la Rivera y Barrientos Acosta y Rodriguez (Diego Rivera)
nacié el 8 de diciembre de 1886 en el nimero 80 de la calle
de Pocitos, en la ciudad de Guanajuato. Hijo del matrimonio
formado por Diego Rivera, maestro y fundador de una escuela
normal para maestros rurales, y Maria del Pilar Barrientos,
Diego Rivera tuvo un hermano gemelo, Carlos, quien por su
fragilidad de salud, murié al aflo y medio de vida. De cons-
titucion débil y padeciendo raquitismo, Diego fue entregado
a una curandera de nombre Antonia, quien por érdenes del
doctor, lo llevé a vivir al campo y lo amamanté con leche de
cabra. A los cuatro afos, repuesto de salud, el nifio regresé a
vivir a la casa de sus padres.

Desde pequefo Diego mantuvo una relacién amistosa
con los trabajadores de las minas, lo que fracturaba la ya de
por si distante relacién con su madre, segin cuenta en las
Confesiones que hace en 1957 a Luis Sudrez: “Por una parte
yo detestaba cordialmente a mi madre. Ella no queria a los
animales, trataba con autoritarismo a los sirvientes, llamaba
‘pelados’ a los mineros —en defensa de los cuales mi padre
hacia un pequeno periddico, El Demécrata..”2. Ya desde
entonces se advierte su interés por la lucha social y la defensa
de los derechos de los trabajadores.

Cuando Diego tenia 6 anos la familia Rivera se traslad6 a
la ciudad de México, donde asistié a una escuela catdlica, y ya
mostraba cierta rebeldia antirreligiosa. Cumplidos los diez afios,
inici6 su educacion artistica al ingresar a la Escuela Nacional de
Bellas Artes —la antigua Academia de San Carlos- lugar en el
que estudid artes plasticas y se convirtié en discipulo de José
Maria Velasco, Félix Parra y Santiago Rebull.

En 1907, expone por primera vez y obtiene una beca para
estudiar en Espafa por parte del gobernador del estado de
Veracruz, Teodoro Dehesa. En Europa, trabaja en la Academia
de San Fernando de Madrid junto a Eduardo Chicharro y
frecuenta a lo mas sobresaliente del arte y la intelectualidad
de este pais, sintiéndose atraido por autores como Goya,
Veldzquez y el Greco. Es entonces cuando asimila las diferentes

2 Luis Suérez, Confesiones de Diego Rivera, México, Editorial
Grijalbo, 1975, p. 45-

FRIDA KAHLO, EL ABRAZO DE AMOR ENTRE EL UNIVERSO,
LA TIERRA (MEXICO), YO, DIEGO Y EL SENOR XOLOTL, 1949.

corrientes estéticas que predominan en la Europa de principios
del siglo pasado y la influencia de estos movimientos estéticos,
como el modernismo espanol, se refleja en sus primeras obras.
En 1909 viaja a Paris donde recibe influencia de Cézanne,
Renoir, Gaugin, Matisse y Dufy. Al aio siguiente regresa a
México donde permanece un afo y posteriormente vuelve a
Europa. Se hace amigo de Modigliani y Picasso, y tras haber
participado de la estética puntillista, da inicio su produccién
cubista que se puede fechar de 1913 a 1917. Después visita
Italia, donde se dedica al estudio de la pintura mural en Roma,
Ravena, Milan, Verona, Assis, Venecia, Florencia, Napoles y
Pompeya.

Su estancia en el continente europeo no sélo le permitié
participar de las diferentes escuelas pictéricas que habian
surgido en la primera y segunda décadas del siglo XX, sino
que también fue testigo de diversos acontecimientos politicos
como el estallido de la Primera Guerra Mundial, la Revolucién
Rusa y los movimientos sociales en toda Europa. En México,
mientras tanto, la Revolucién habia dado como resultado
la promulgacién de la Constitucion de 1917 y predominaba
una necesidad de reconstruccion de la identidad nacional que
restaurara la devastacion que habia dejado el movimiento
armado. En 1921 Rivera encuentra en Paris a su colega
mexicano David Alfaro Siqueiros, quien habia participado en



los campos de batalla y le expone su idea de renovar el arte
mexicano para crear un arte publico y monumental. Es asi
como Rivera regresa al pais y da inicio al movimiento llamado
“Muralismo’, bajo el auspicio de Alberto Pani —primer rector
de la Universidad Popular de México- y Alvaro Obregén.

El muralismo fue un movimiento artistico que surgié tras
la Revolucién y que reaccionaba frente al arte tradicional de
caballete impuesto en la época porfirista, en el que predomi-
naban los estilos europeos y se retrataba, decian, la mentali-
dad de subordinacion al extranjero. Por ello, en 1921 se inicia
este movimiento antiburgués en el que Rivera participa de esta
ideologia revolucionaria que no aceptaria mas arte para unos
cuantos, sino que crearia un arte comprometido que retratara
la realidad social, la historia del pais, y principalmente la de la
reciente revolucién; un arte util que aleccionara a las masas
sobre la riqueza de su pasado histérico: “Que nuestros artistas,
sepan, crean, y sientan que, en tanto no nos volvamos obreros
y no nos identifiquemos con las aspiraciones de las masas que
trabajan, para darles, en un plano superior a la anécdota, su
expresion por la plastica pura, manteniendo constantemente
lo més profundo de nuestra alma en comunicaciéon intima
con la del pueblo, no produciremos mas que abortos, cosas
indtiles, por inanimadas”3.

De este modo, da inicio su obra mural con La creacion,
pintada entre 1921 y 1922 sobre los muros del anfiteatro
Simén Bolivar de la Escuela Nacional Preparatoria, cuyo tema
se centra en la raza que puebla México. Al terminar de pintar
el anfiteatro se hace miembro del Partido Comunista y funda
junto con José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros el
Sindicato de Trabajadores, Técnicos, Pintores y Escultores con
el fin de establecer los lineamientos que los artistas debian
seguir para crear un arte comprometido y didactico, como

3 Diego Rivera, Textos de arte, Tomo |, México, El Colegio de
México, 1996, p. 28.

FRIDA KAHLO, RUINAS 1947.
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puede observarse en el manifiesto de 1923 de El Machete,
o6rgano oficial del Partido Comunista del Sindicato: “El arte del
pueblo de México es la manifestacion espiritual mas grande
y mas sana del mundo y su tradicién indigena es la mejor de
todas [...] Repudiamos la pintura llamada de caballete y todo el
arte de cendculo ultra-intelectual por aristocratico y exaltamos
las manifestaciones de arte monumental por ser de utilidad
publica. Proclamamos que toda manifestacion estética ajena
o contraria al sentimiento popular es burguesa y debe desapa-
recer porque contribuye a pervertir el gusto de nuestra raza, ya
casi completamente pervertido en las ciudades"4.

En 1921 José Vasconcelos, entonces Secretario de Educacion
Publica, dio inicio a una campaia de alfabetizaciéon y de na-
cionalismo cultural y encontré en el propésito didactico de los
muralistas un medio de llevar a cabo sus ideales, por lo que
apoyd al movimiento cediendo diversos espacios para sus crea-
ciones, el primero de ellos fue el recién estrenado edificio de
la Secretaria de Educaciéon Publica. Los 124 frescos que Rivera
pintd en la sep, entre 1923 y 1928, estan dedicados al trabajo
agricola, artesanal e industrial; a las artes, las fiestas y festivales
populares, a la actividad intelectual, e incluyen la ilustraciéon de
un corrido de la Revolucién con los retratos de los martires de
la lucha armada.

En 1926 Rivera interrumpe su trabajo en la Secretaria
para decorar al fresco la ex Capilla de la antigua Hacienda
de Chapingo en la Escuela Nacional de Agricultura, donde se
puede observar una alabanza a la naturaleza y a la tierra, a la
vez que un himno al trabajo del hombre como un homenaje
a la lucha agraria de la Revoluciéon Mexicana. En 1929 decora
el Salén del Consejo del Departamento de Salubridad con
manos y desnudos muy estilizados, simbolos de la vida y la
salud. En este mismo afio contrae matrimonio con Frida Kahlo,
convirtiéndose en una pareja inseparable hasta la muerte de la
pintora. Decoré la logia del Palacio de Cortés en Cuernavaca,
donde desarrollé algunos aspectos infamantes de la Conquista,
y el cubo de la escalera de Palacio Nacional, que termina en
1935, la cual esta dividida en tres partes: el pasado indigena; el
periodo de 400 afios que va de la Conquista a la Revolucién; y
los temas del presente y de un futuro socialista.

Desde 1930 Rivera realizd varias exposiciones de su obra
de caballete en diversas ciudades de Estados Unidos como
California, San Francisco y Nueva York, donde le fue encomen-
dado un mural para el Rockefeller Center, el cual fue destruido

4 David Alfaro Siqueiros, “Manifiesto del sindicato de obre-
ros, técnicos, pintores y escultores de México, o declaracién
politica, social y estética’, en Vanguardia latinoamericana,
historia, critica y documentos, Gilberto Mendonca Teles,
Madrid, Iberoamericana, 2000, p. 99.
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FRIDA KAHLO, DIEGO EN MI PENSAMIENTO, 1943.

por manifestar en él sus ideas comunistas. Sin embargo, pudo
llevar a cabo esta obra en el primer piso del Palacio de Bellas
Artes en la ciudad de México en 1934, donde se representa a
la sociedad dividida en dos mundos: el socialista y el capitalista,
con su secuela de igualdad y creacién, aquél, y de injusticia y
guerra, éste Ultimo.

Diferentes espacios fueron decorados por el muralista,
como el Hotel Reforma, el Instituto Nacional de Cardiologia, el
Hotel del Prado donde pintara Suefio de una tarde dominical
en la Alameda Central. Realizé el mosaico del Estadio Olimpico
de Ciudad Universitaria, dejandolo inconcluso, y la fachada del
Teatro de los Insurgentes, asi como diversas obras de caballete.
En 1951 se le diagnostica cancer y tres aios més tarde muere
su esposa Frida Kahlo, lo cual lo hunde en una profunda tris-
teza que confesard en una entrevista hecha por Luis Suérez en
la que responde a la pregunta sobre si se considera un hombre
felizz “No, en lo absoluto. Por dos razones: primera, porque
se murié Frida; y segunda, por las circunstancias que median
entre mi'y la mujer que quiero tanto como quise a Frida"s.

De las cuatro esposas que tuvo el pintor, Angelina Belof,
Guadalupe Marin, Frida Kahlo y, muerta esta Ultima, Emma
Hurtado, Frida fue la mds importante en su vida, como lo cons-
tata una carta enviada a su amigo y colega, Antonio Peldez,
el 3 de octubre de 1956: “...quien tuvo la suerte sin par de
aproximarse a Frida dentro de su amor, puede —-ahora que ella
cambié de presencia a través del fuego- abismarse cada hora
mas en el hueco sin fin que dejé Frida, pozo al fondo del cual
brillan los soles y reflejan luz todos los mundos, entendiéndolos
mejor a cada instante, en espera de ganar la felicidad com-
pleta de que mis cenizas se revuelvan bien, molécula contra
molécula, con las de ella”s.

Diego Rivera muri6 el 25 de noviembre de 1957 y con-
trariamente a su voluntad, fue enterrado en la Rotonda de los
Hombres llustres en el Pantedn Civil de Dolores.

5 Luis Suarez, Op.cit., p. 186.
6 Diego Rivera, Op.cit., p. 416.
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FRIDA KAHLO, DIEGO EN MI PENSAMIENTO, 1943.

FRIDA KAHLO, RETRATO DE DIEGO RIVERA, 1937.

Frida Kahlo, autorretrato recurrente que
nunca se parece el uno al otro

Magdalena Carmen Frida Kahlo Calderén nacié en la ciudad
de México el 6 de julio de 1907, en el barrio de Coyoacan.
Fue la tercera de cuatro hermanas del matrimonio formado
por Wilheim Kahlo, fotégrafo de origen judeoaleman que
llegé a México en 1891, y Matilde Calderén, originaria de
Oaxaca.

Siendo una nifa robusta, Frida enferma de poliomelitis a los
seis anos, lo que la obliga a pasar nueve meses en cama que le
dejan como secuela la pierna derecha mas delgada y un poco
mas corta que la otra. Proveniente de una familia religiosa,
Frida participa de todas las ceremonias que exigia el catoli-
cismo, hasta que cumplidos los doce aflos empieza a militar en
las organizaciones estudiantiles de izquierda.

En 1923, a la edad de 13 afnos inicia sus estudios en la
Escuela Nacional Preparatoria, tiempo durante el cual, Diego
Rivera realizaba su mural La creacion, es ahi cuando le conoce,
siendo ella una muchacha curiosa y traviesa. Al afio siguiente,
Frida inicia sus estudios de grabado en el taller de Francisco
Ferndndez, donde demuestra un gran talento para el oficio.

A los quince anos, en 1925, el camién en que viajaba junto
con su entonces novio Alejandro Gémez Arias, choca contra
un tren de la linea Xochimilco y ella queda atravesada de lado
a lado a la altura de la pelvis por un pasamanos de metal. Los
dafos que ocasiona el accidente cambian la vida de la joven
para siempre, produciéndole ruptura de la columna vertebral
en tres lugares de la regiéon lumbar, una fractura de clavicula
y de la tercera y cuarta costillas, once fracturas en la pierna
derecha y el pie derecho aplastado. A los tres meses sale del
hospital para pasar una larga convalecencia en casa. Dos afnos
estuvo en cama, y le fueron aplicados corsés de yeso para que
se pudieran soldar las partes que tenia rotas en la columna
vertebral. Durante ese tiempo pinta su primer autorretrato, en
1926, gracias al apoyo de su madre, a quien se le ocurre techar
su cama y poner un espejo a todo lo largo para que pudiera
verse y utilizar su imagen como modelo. El tiempo de encierro
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transcurre entre la pintura y la escritura de cartas en las que deja de manifiesto el
sufrimiento y el tedio.

Una vez recuperada y nuevamente caminando, ingresa al Grupo de la Juventud
Comunista de México. Para 1928 va a buscar a Diego Rivera a la Secretaria de
Educacion Publica para que le dé su opinidn sobre sus obras y le haga saber si tiene
futuro en el oficio, como ella lo declaré en 1953 en una relacién autobiografica hecha
para Raquel Tibol: “Yo tenia una inquietud tremenda por pintar al fresco. Le mostré
a Diego los trabajos que habia hecho y me dijo: ‘Su voluntad tiene que llevarla a su
propia expresion. Entonces empecé a pintar cosas que le gustaron”. De este modo
Diego empezé a visitar a Frida en su casa de Coyoacan para hablar sobre pintura y
ambos se convirtieron en criticos del arte del otro, lo que continuaria hasta el final
de la vida de ella. Diego fue desde ese momento critico incondicional de su obra:
“Autorretrato recurrente que nunca se parece el uno al otro, y cada vez se parece mas
a Frida, cambiante y permanente como la dialéctica universal”s.

El 21 de agosto de 1929 se casaron en el Palacio Municipal de Coyoacan y se
fueron a vivir a una casa en Reforma, para luego mudarse a Cuernavaca donde Diego
pintaria un mural en el Palacio de Cortés. Posteriormente residieron en Estados Unidos
hasta su regreso en 1934, cuando se establecen en la casa estudio de San Angel.

En su afan por tener un hijo de Diego, Frida sufrié tres abortos que la dejaron
desconsolada. El dolor de las pérdidas, unido a las dolencias fisicas son una constante
en la obra de la pintora y se refugia en la creacién como el Unico medio de obtener
lo que no puede: “Mi pintura lleva dentro el mensaje del dolor. Creo que, cuando
menos, a unas pocas gentes les interesa. No es revolucionaria, para qué me sigo
haciendo ilusiones de que es combativa; no puedo. La pintura me completé la vida.
Perdi tres hijos y otra serie de cosas que hubieran llenado mi vida horrible. Todo eso
lo sustituyd la pintura. Yo creo que el trabajo es lo mejor”.

7 Raquel Tibol, Frida Kahlo: crénica, testimonios y aproximaciones, México, Ediciones
de Cultura Popular, 1977, p. 49.

8 Diego Rivera, Op.cit., p. 281.

9 Raquel Tibol,Op.cit., p. 50.

Publicacion de la
obra mural de Diego
Rivera

1 Conaculta y la editorial

Taschen de Alemania publi-
caran en marzo de 2007, la obra
mural completa de Diego Rivera,
informo la agencia Notimex. Por
primera vez en la historia del
arte universal un solo volumen
reunird todos los murales que
el artista guanajuatense elaboro
entre 1921 y 1957 tanto en México
como en Estados Unidos, en
reproducciones a color con pleno
detalle de su técnica, el proceso
creativo y contexto politico y
cultural en el que los realizo.
El libro, el cual serd editado en
cuatro idiomas: espafiol, inglés,
aleman y francés, con un tiraje
de 60 mil ejemplares, constituye
la investigaciéon més actualizada
sobre la obra mural de Diego
Rivera, en la que participan
destacados académicos como
Renato Gonzalez Mello, Marina
Vazquez, Maria Estela Duarte,
Laura Gonzédlez Matute, Catha
Paquette, James Wechsler, Ana
Isabel Pérez Gavilan y Nadia
Ugalde. Reunird también mds
de 200 pinturas de caballete de
todos los periodos del artista, y
los dibujos y bocetos que el pin-
tor hizo en torno a los murales.
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Su primera exposicion fue en la Galeria Julien Levy de
Nueva York, en 1938. En este afo el matrimonio sufre una
separacion, sin embargo, la pareja no deja de mantener comu-
nicacion y de procurarse el uno al otro, por lo que después de
que ella presentd su obra en Paris, el 8 de diciembre de 1940
se casan por segunda vez. En ese mismo afo crea una de sus
pinturas mas conocidas, Las dos Fridas, con la que participa en
la Exposicion surrealista de México.

Sus obras se exhiben en exposiciones colectivas como
Pintores de México Moderno, en el Instituto para las Artes
Contemporaneas de Boston; Retratos del siglo Xx, en el Museo
de Arte Moderno de Nueva York, y otra mas en la Galeria de
la Biblioteca Benjamin Franklin en México. Entonces la nom-
bran maestra de dibujo en la Escuela Experimental de Arte “La
Esmeralda” y al afo siguiente, 1943, sus alumnos llamados
“Los Fridos” inauguran sus pinturas decorativas en la pulqueria
La Rosita, trabajo que fue realizado bajo su supervision.

A raiz del accidente su vida se vio constantemente inte-
rrumpida por diversas operaciones, una de las treinta interven-
ciones quirdrgicas que tuvo ocurrié en 1946 en Nueva York,
ano en que le fue otorgado el Premio Nacional de Pintura.
Posteriormente participd en la exposicion 45 Autorretratos de
pintores mexicanos del siglo xvil al Xx en el Museo del Palacio
de Bellas Artes y en 1949 en la exposicién inaugural del Salén
de la Plastica Mexicana con el cuadro El abrazo de amor entre
el universo, la tierra, Diego y yo.

FRIDA KAHLO, FOTOGRAFIA DE LOLA ALVAREZ BRAVO.
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En el periodo comprendido entre 1950 y 1951 es sometida
a siete operaciones de la columna vertebral. Pese a su ago-
tamiento fisico, sigue pintando: “Sin embargo, tengo ganas
de vivir. Ya comencé a pintar [..] Tengo mucha inquietud en
el asunto de mi pintura. Sobre todo para transformarla para
que sea algo util, pues hasta ahora no he pintado sino la
expresion honrada de mi misma, pero alejada absolutamente
de lo que mi pintura pueda servir al Partido. Debo luchar con
todas mis fuerzas para que lo poco de positivo que mi salud
me deja hacer sea en direccién de ayudar a la Revolucién. La
Unica razon real para vivir"10,

El sufrimiento, presente a lo largo de su vida, fue un tema
irremediable en su obra, pero ello no le impidié participar de
una intensa vida social, por lo que era visitada continuamente
por figuras del espectaculo como Lucha Reyes, Dolores del
Rio, Maria Félix; izquierdistas, coleccionistas, politicos y escri-
tores.

En 1953 se lleva a cabo la Unica exposicién individual de
la artista en la Galeria Alvarez Bravo, y meses después ingresa
al Hospital Inglés donde se le amputa la pierna. Su estado de
animo decae al grado de pensar en el suicidio, pero como lo
indica en su Diario, es Diego quien la persuade de no ha-
cerlo. Apesadumbrada, se aleja de la pintura por un tiempo y
la retoma en la primavera de 1954. Para poder pintar hasta
la fatiga, se ataba a la silla de ruedas con una faja que le
sostenia la espalda. Los dolores y la desesperacién transfor-
maron su caracter por completo, siempre estaba molesta y ya
no deseaba recibir visitas. Sin embargo todavia tuvo la ilusién
de esperar el aniversario de boda numero 25, para lo cual
compré una anillo de oro que le entregaria a Diego y hacia
planes para organizar una gran fiesta mexicana.

En los primeros dias del mes de julio Frida se reponia de
una bronconeumonia, y todavia en estado de recuperacién
sali6 de su casa para participar en una manifestacion en
apoyo al recién derrocado presidente guatemalteco Jacobo
Arbenz. Esta fue la dltima ocasién que se le vio en publico.
Agravados sus problemas de salud, apenas pudo celebrar su
cumpleanos donde recibié a muchos amigos en su casa. Un
dia antes de su fallecimiento, Frida le entreg6 a Diego el anillo
que le habia comprado para su aniversario que no alcanzé a
celebrar, pues murié un mes antes, en la madrugada del 13
de julio.

Mucha gente desfil6 ante su cuerpo en la casa y posterior-
mente, en el crematorio del Pantedn Civil de Dolores. Su ultimo
cuadro fue Naturaleza muerta con sandia que firmé ocho dias
antes de morir, en el que se lee: “VIVA LA VIDA". ©

10 Ibid., p. 55.



OUlipO, Taller

Literatura Potencial

Alejandra Solérzano

rganizada por el
Consejo  Nacional
para la Cultura y las
Artes, a través de la
Direccion  General
de Bibliotecas y la Biblioteca
Vasconcelos en La Ciudadela, y la
Embajada de Francia en México,
por medio del Ministerio Francés de
Asuntos Extranjeros, la Mediateca
de la Casa de Francia y la Asociacion
para la Difusion del Pensamiento
Francés, del 12 de octubre al 16
de diciembre de 2006, en la Sala
de Exposiciones 1 de la Biblioteca,
se presentd la exposicion Oulipo.

Taller de Literatura Potencial: Las
posibilidades de la literatura.
La exposicion estuvo inte-

grada por 17 carteles que expli-
can parte de este taller origi-
nado en 1960 por el escritor
Raymund Quenueau y el cienti-
fico Frangois Le Lionnais. En ese
ano se constituyd un pequefio
grupo de amantes de las letras
que en un primer momento se
llamé Seminario de la Literatura
Experimental, para luego denomi-
narse Taller de Literatura Potencial
(Oulipo), en el que sus integrantes,
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sumando conceptos matematicos
y estableciendo restricciones gra-
maticales, exploran los recursos
infinitos de la lengua y la experi-
mentacion literaria.

El contexto histérico en el que
surge este movimiento francés es
aquel en el que se ponia en duda,
en la literatura, una doble serie
de ilusiones: las del surrealismo
y las sartrianas, y el proyecto del
Taller ratifica la ruptura con esas
ilusiones. La declaracién de prin-
cipios se convirtié en un emblema:
“Llamamos literatura potencial a la
busqueda de formas y de estructu-
ras nuevas que podran ser utiliza-
das por los escritores como mejor
les parezca” Los miembros del

Oulipo se negaron a reconocerse
como un movimiento literario. Nada
tenia que ver con las corrientes de
vanguardia que venian a imponer
sus dogmas y pretendian borrar el
pasado de manera periddica.

Este grupo reunio, en sus ini-
cios, a una decena de personajes
tan marginales como inventivos,
entre ellos Noél Arnaud, Jacques
Bens, Claude Berge, Paul Braffort,
Jacques Duchateau, Latis, Jean
Lescure, Jean Queval y Albert-
Marie Schmidt. Amigos, admira-
dores o comentaristas de Queneau,
tenfan la particularidad de ser
matematicos fuertemente atraidos
por la literatura, como en el caso
de Le Lionnais, Berge o Braffort;

13
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Enrecuerdode]Jaime
Garcia Terrés

omo una suerte de colofén

a la serie de actividades
que la Universidad Nacional
Auténoma de México, el Ins-
tituto Nacional de Bellas Artes,
el Fondo de Cultura Econémica
y la Biblioteca de México “José
Vasconcelos” realizaron a lo
largo de 2006 para conmemo-
rar el décimo aniversario luc-
tuoso del poeta y editor Jaime
Garcia Terrés (1924-1996), apa-
recieron recientemente dos
publicaciones: el libro Carta
viviente, editado por el FCE,
que recoge medio centenar de
poemas inéditos, y el nimero
96 de la revista Biblioteca de
Meéxico, que dedica la totali-
dad de sus péaginas a quien
fuera su director entre 1991
y 1996. En este nimero de la
revista, que dirige desde hace
una década el poeta Eduardo
Lizalde, se incluye una serie
de ensayos, entrevistas y car-
tas de muy destacados escri-
tores hispanoamericanos lo
que, sin duda, es una valiosa
oportunidad para conocer a
profundidad la vida y obra de
Garcia Terrés.
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o bien, escritores que deseaban acentuar los lazos de la literatura con las
matematicas.

Gracias al furor y a la constancia de unos y otros, que se veian una
vez al mes y trabajaban con humor y discrecion (pues aunque el Oulipo
pertenecié al Colegio de Patafisica, en un principio se comporté como
una sociedad secreta) el grupo pronto delimit6 su territorio de actividad y
definié sus principios, y acepté el ingreso de algunos otros miembros como
Marcel Bénabou, Italo Calvino, Marcel Duchamp, Luc Etienne, Georges
Perec, Jacques Roubaud o Albert-Marie Schmi.

En la exposicion se describen las posibilidades del Oulipo mediante
ejercicios y graficas que explican los métodos, las restricciones y diversos
resultados de esta experimentacién literaria comenzando por algunos
ejemplos de los mas significativos como el método S + 7 lescuriano, que
ha conocido un desarrollo inesperado gracias a Calvino, Jouet y Caradec,
o la practica de la sustraccion, utilizada por Queneau en sus ejercicios de
Haikuizacion, asi como la técnica de “estirar la linea’, recurso que, a partir
de dos frases dadas, permite por inserciones sucesivas, inflar un texto hasta
la talla deseada.

Parte del material en exhibicion muestra el esfuerzo de los oulipianos
en tratar de organizar en un sistema coherente el conjunto de las restric-
ciones conocidas. En este rubro sobresalen algunos carteles dedicados
a los objetos linglisticos y a los objetos semanticos, también conocidos
como tablas de Queneleieff. Este trabajo fue retomado muchas veces, como
hizo de manera notable Francois Le Lionnais en su famoso “Troisieme
Manifeste”, que ademas, gracias a la importacion masiva de conceptos
provenientes de las matematicas modernas, marcé la pauta para una infi-
nidad de restricciones posibles.

Durante el acto de inauguraciéon, Marta Gegundez y Elvira Yéfez
Pérez, traductoras del catdlogo y los carteles que componen la exposicion,
comentaron que Oulipo es una experimentacion total con el lenguaje, a
través de estructuras y férmulas matematicas que generan un nuevo texto.
Anadieron que el proceso de traduccion de los carteles requirié de un
intenso trabajo de investigacion, ya que debian representar los ejes torales
del Oulipo. Yaiez Pérez apuntdé que “hubo que trabajar arduamente sobre
las palabras para trasladarlas al espanol, de manera que se apegaran a las
restricciones planteadas por los autores”.

Como complemento de esta exposicién y resultado de la misma, en el
Catalogo se puede apreciar que el Oulipo no establece una normativa artis-
tica, sélo ofrece un procedimiento de creacion. Lo empleé Queneau antes
de la fundacién del taller en Ejercicios de estilo (1947), en que presentan
hasta 99 formas distintas de contar un mismo vy trivial episodio ocurrido
en un autobls. Como después en “Cent mille miliards de poemes” (“Cien
mil millardos de poemas”), consistente en diez sonetos de catorce versos,
en los que todos mantienen la misma rima, asi que cada verso puede ser
sustituido por otro correspondiente a otro soneto.

Si bien es un asunto complejo porque la gramatica es la matematica del
lenguaje, con la exposicion y la publicaciéon del Catdlogo el publico podra
conocer los métodos a partir de los cuales estos destacados escritores
franceses aprovecharon al maximo las posibilidades del lenguaje. ®



En el marco de la XXVI Feria Internacional del Libro Infantil y Juvenil

Se presento

Bigu y otras leyendas zapotecas.
Andrés Henestrosa para ninos

omo parte de las activi-
dades de la xxvi Feria
Libro
Infantil y Juvenil de la

Internacional del

ciudad de México, una
de las mds importantes en su género, y
en el marco del homenaje que se rinde
al gran escritor oaxaquefo Andrés
Henestrosa, a propdsito de la cele-
bracion el pasado 30 de noviembre de
su centenario natal, en el Aula Magna
del Centro Nacional de las Artes se
presenté el libro Bigu y otras leyen-
das zapotecas. Andrés Henestrosa para
ninos.

Este volumen, editado por Ila
Direccién General de Bibliotecas del
Conaculta en su Colecciéon Biblioteca
Infantil —el primero dedicado a un
autor mexicano-, y la Secretaria de
Cultura del
resultado del concurso de dibujo

Estado de Oaxaca, es

infantil “Los hombres que disperso la
danza. Andrés Henestrosa para nifos’,
en el que participaron nifios de entre
5y 12 anos de todo el pais, quienes
a través de actividades de animacién
a la lectura basadas en la obra de
Henestrosa, realizaron los dibujos que
ilustran magnificamente las leyendas
incluidas en el libro.

Sin duda, las letras mexicanas tienen en
Andrés Henestrosa a uno de sus grandes
prosistas. En cada uno de sus textos
esta presente el universo de los pueblos
indios en un afortunado didlogo con lo
mds acabado de la cultura occidental;

FOTOGRAFIA: JUAN DE LA C. TOLEDO/DGB-CONACULTA.

simbolos, tradiciones, personajes e his-
torias se entrecruzan y producen una
voz poética, que alienta en todo lo
escrito por este autor. Tal es el caso
de las leyendas zapotecas que reunié
Henestrosa en su primer libro, Los
hombres que disperso la danza, a partir
de sus recuerdos. Leer y escuchar esas
leyendas es redescubrir la riqueza que
encierra la lengua vy la literatura indi-
genas, que llegan a nosotros en unos
cuantos trazos magistrales logrados
por el escritor oaxaquenio.

Con la presencia en el acto de
Andrés Henestrosa y su hija Cibeles,
el Director General de Bibliotecas del
Conaculta, Jorge von Ziegler, y la

Subdirectora de Fomento a la Lectura

de esta misma instituciéon, Nancy
Sancipridn, agradecieron su apoyo
para la realizacion de este libro.

Asimismo, hicieron entrega de
diplomas y ejemplares del libro a nifios
cuyos trabajos fueron incluidos, pro-
cedentes de los estados de Hidalgo,
México, Morelos, Puebla, Tlaxcala y
las diferentes delegaciones del Distrito
Federal.

Para concluir, se realizé la lectu-
ra dramatizada de tres de los textos
que conforman Bigu y otras leyendas
zapotecas, y Andrés Henestrosa, a
peticién de los nifos, firmé algunos
ejemplares\®
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Segundo

“Tendencias en la teoria y practica de

Socorro Segura

Catalogacion:

la catalogacidn bibliografica”

OrganizadoporelCentro Universitariodelnvestigaciones

Bibliotecolégicas de la UNAM —-como parte de la cele-

bracion por sus 25 anos—, conté con la participaciéon

de ponentes de México, Estados Unidos, Peru, Brasil,

Guatemala, Colombia y Costa Rica

ada la importancia
que revisten los
principios interna-
cionales que sus-
tentan la teoria y
practica de la catalogacién en la
actualidad, asi como su continuo
proceso de revision y discusion
a nivel internacional, sobre su
modificacion y adaptacién al
nuevo entorno de las bibliotecas,
del 12 al 14 de septiembre pasado
se llevd a cabo el I Encuentro
Internacional de Catalogacion
“Tendencias en la teoria y prac-
tica de la catalogacién bibliogra-
fica”, organizado por el Centro
Universitario de Investigaciones
Bibliotecolégicas y el Instituto de
Investigaciones Bibliograficas de
la UNAM y la Biblioteca Nacional
del Peru.
Teniendo como marco la cele-
bracion de los 25 anos del cuis,
este foro tuvo como objetivos
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principales: Compartir e inter-
cambiar experiencias sobre la
teoria y practica catalografica en
las bibliotecas de América Latina
y de otros paises del extranje-
ro; Discutir las tendencias de la
catalogacion en el marco de las
nuevas tecnologias de informa-
cion y a la luz de la revisién de
los Principios Internacionales de
Catalogacién; Fomentar la partici-
paciéon en programas de coope-
racion de catalogaciéon y de con-
trol de autoridades en el ambito
internacional; Delinear pautas,
recursos y procedimientos para
la catalogaciéon y el control de
las autoridades en forma coope-
rativa; Discutir el perfil para la
formacién del bibliotecario en
el area de la catalogacién y de la
organizacién de la informacion.

La conferencia inaugural fue
presentada por Barbara Tillett,
directora de catalogaciéon biblio-

gréfica de la Biblioteca del Congreso
de Estados Unidos, y tratd sobre el
impacto de los nuevos estandares
internacionales en el trabajo de la
catalogacion.

Asimismo y como parte de su
programa tematico, se analizaron
rubros tales como “Tendencias
en los principios internacionales
de catalogacién’, “De las AACR2
hacia las RDA" “Metadatos vy
catalogacién”’, “Catalogacién de
publicaciones seriadas’, “Cata-
logacién de recursos continuos’,
“Catalogacién de recursos elec-
trénicos’, “Control de autori-
dades de nombres y de materias’,
“Cooperacion en catalogacion
y autoridades” Requisitos Fun-
cionales de los Registros Biblio-
graficos”, “Formato MARC21", vy
“Formacién de bibliotecarios en
el area de la organizacion de la
informacion’, entre otros.

Cabe mencionar que la pri-
mera edicion de este Encuentro
Internacional de Catalogadores se
realiz6 bajo los auspicios de Ia
Biblioteca Nacional del Perq, cuya
sede fue la ciudad de Lima, Perq,
en octubre de 2005, mismo que
cumplié su objetivo de intercam-
biar experiencias sobre la practica
catalogréfica en las bibliotecas de



diversas latitudes. En esta ocasion
y bajo el titulo “Tendencias en la
teoria y practica de la catalogacion
bibliografica’, que ademas contd
con la participacion de 50 ponen-
tes de México, Estados Unidos,
Perd, Brasil, Guatemala, Colombia
y Costa Rica, se analizaron ciertas
inquietudes que hay alrededor
de la catalogacién, a partir de la
aparicion de Internet, y como los
formatos digitales y en linea mo-
difican los conceptos de informa-
cion y las formas de catalogarla.

En la ceremonia de clausura
Filiberto Felipe Martinez Arellano,
Director del cuiB, comentdé que
este Encuentro es fiel reflejo de
la inquietud que hay en la comu-
nidad bibliotecaria por participar
en los cambios que, en el dmbito
internacional, estan sucediendo
en el campo de la catalogacion.
Dijo también, que se cumplié el
objetivo de fomentar el interés
por este tema, asi como propiciar
el andlisis y conocer las diver-
sas posturas sobre el mismo en
América Latina.

También, como parte de los
festejos por los 25 anos del CUIB,
se llevd a cabo el xxiv Coloquio
de Investigacion Bibliotecoldgica
y de la Informacién “25 afos de
investigacién en bibliotecologia
y estudios de la informacién en
México”, del 18 al 20 de octu-
bre, en el que especialistas de
Colombia, Perd y México, anali-
zaron la situacion actual y las
tendencias de la investigacion en
Bibliotecologia y Estudios de la
Informacion, asi como las aport-

aciones del cuiB en el desarrol- .

lo de la disciplina en Meéxico
durante un cuarto de siglo.
Los temas giraron en torno

ganizacién de la informacion;
Recursos de la informacién;
Usuarios y uso de la informa-
cion; Unidades de informacion;
Lectura; Patrimonio documental;
Educacion Bibliotecoldgica, e
Investigacion Bibliotecoldgica en
América Latina.

En mas de una veintena de
conferencias de investigadores y
especialistas, se abordaron temas
como “Educacion bibliotecolé-
gica: hacia la reflexién disciplina-
ria, “Los estudios de las practicas
sociales de lectura’, “Tendencias
en la investigacion de la educacion
bibliotecolégica’, y “Autores de
objetos de aprendizaje en la edu-
cacion bibliotecolégica en linea’,
entre muchos otros.

El Centro Universitario de
Investigaciones Bibliotecoldgicas
se cred el 14 de diciembre de
1981 con el interés de llevar a
cabo proyectos de investigacion
que apoyaran la practica pro-
fesional de los bibliotecélogos
en nuestro pais y la busqueda
de los fundamentos y principios
de la disciplina, y a decir de su
titular, Filiberto Felipe Martinez
Arellano, el cuiB “ha contribuido
a que la bibliotecologia sea con-
siderada no s6lo como una prac-
tica profesional, sino también
como una disciplina generadora
de nuevos conocimientos”.\®

ILUSRACION: LOURDES DOMINGUEZ.

a ocho importantes rubros: Or- ==

Exposicion Tesoros
de papel en el
Museo Soumaya

1 Cédice Totomixtlahuaca,

de 1564, con pictogréfi-
cos indigenas del estado de
Guerrero, y el Manifiesto al
mundo, de Agustin de Iturbide,
de 1824, fueron algunos de los
testimonios impresos exhibi-
dos en Tesoros de papel, expo-
sicion realizada en octubre
pasado en el Museo Soumaya
dela ciudad de México. En ella,
fueron presentadas 250 piezas,
150 pertenecientes al Centro de
Estudios de Historia de México,
Condumex (que cumple 40
anos de su fundacién), para
reunir por primera vez testi-
monios claves de la historia,
algunos jamds antes presen-
tados, inform6 el peridédico
El Universal. La muestra com-
prendi6 periodos tan extensos
que en ella se pudieron apre-
ciar desde el testimonio “Yo
la reina Isabel”, carta firmada
por la reina de Castilla en 1491,
hasta una fotografia de Adolfo
Ruiz Cortines de 1958, asi como
el Catecismo Testeriano del
siglo XVI, las escrituras de La
Casa de los Azulejos de 1547,
la edicién uno de la Gaceta de
Meéxico de 1684, el primer plano
para recoleccion de basura de
la ciudad de México de 1720,
y el primer directorio de 1891,
entre otras valiosas piezas,
muchas de ellas repatriadas en
una labor de rescate en subas-
tas internacionales.

Archivo
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Asociacion de Bibliotecarios
de Tabasco, A. C.

Relne a 266 bibliotecarios pertenecientes alos 573 recintos con los que cuenta actualmente

la Red Estatal de Bibliotecas Publicas

Entre sus objetivos esta elevar la calidad técnicay profesional de sus agremiados e impulsar

el desarrollo y mejoramiento de los servicios bibliotecarios en la entidad

n agosto de 2006, en una ceremo-

nia presidida por el Gobernador del

Estado de Tabasco, Manuel Andrade

Diaz, quedd formalmente constitui-

da la Asociacion de Bibliotecarios de
Tabasco, A. C. (ABITAC), que encabeza Victor Manuel
Rivera Lara. En el acto estuvieron presentes los
funcionarios estatales Maximo Evia Ramirez, Se-
cretario de Cultura, Recreacion y Deporte; Walter
Ramirez lzquierdo, Secretario de Educacion;
Manuel Rodriguez Gonzélez, Secretario de Cultura,
y Marquesa Morales Narvdez, Coordinadora de la
Red Estatal de Bibliotecas Publicas.

El proyecto de crear la Asociaciéon de Biblioteca-
rios de Tabasco surgié en noviembre de 2005, por ini-
ciativa de un grupo de bibliotecarios, con el interés
de promover el estudio, la investigacion y elevar la
calidad técnica y profesional de los agremiados.

La creacion de este organismo, que desde ahora
impulsara el desarrollo y mejoramiento de los servi-
cios bibliotecarios en la entidad, se fundamenta en
el quehacer de dos de las organizaciones interna-
cionales que en mayor medida apoyan las causas y
tareas bibliotecarias: la Federaciéon Internacional de
Asociaciones e Instituciones Bibliotecarias (IFLA)
y la Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacion la Ciencia y la Cultura, la Unesco.
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Tomando en cuenta los preceptos de estas institu-
ciones y la serie de directrices que han elaborado en
este campo, ABITAC se compromete a “ofrecer un servi-
cio bibliotecario de calidad que contribuya a la for-
macion de seres humanos con valores, conocimientos
y habilidades, considerando la participacién social
gue permita alcanzar un mejor nivel de vida en bene-
ficio de la sociedad”.

Esta Asociacién reline a 266 bibliotecarios pertene-
cientes a los 573 recintos con los que cuenta actual-
mente la Red Estatal de Bibliotecas Publicas de
Tabasco y estara encargada de mantener un servicio
profesional de excelencia en lo que se refiere a
instalaciones y capacitacién del personal de cada bi-
blioteca para que el usuario tenga un mejor acceso al
conocimiento y la informacién.

Durante el acto, se enumeraron algunas de las ta-
reas que pretende realizar la Asociacion para alcanzar
sus objetivos, destacando la cooperacién entre orga-
nismos publicos y privados para la consolidacion de
los programas bibliotecarios, el intercambio de ideas,
experiencias y conocimientos con instituciones afines,
y la cooperacién y el fomento de la participacion de la
sociedad con acciones que permitan el mejoramiento
de los servicios, entre otros.

En su intervencion, Manuel Andrade Diaz dijo que
actualmente Tabasco ocupa el tercer lugar nacional



en infraestructura bibliotecaria y el cuarto con respecto al nimero de
usuarios que atiende, con un promedio mensual de 8 mil visitantes, y
anadié que a lo largo de su gobierno se ha impulsado la creacién de
bibliotecas en zonas rurales y en diferentes instituciones de educacion
superior entre ellas el Instituto Tecnolégico de La Venta, la Universidad
Tecnoldgica del Usumacinta y la Universidad Intercultural de Tabasco.

Por su parte, Victor Manuel Rivera Lara sefialé que la Asociacién
fue concebida y es resultado de las reflexiones en torno del ofi-
cio bibliotecario que se han presentado durante los Congresos
Nacionales de Bibliotecas Publicas que cada afo organiza la Direc-
cién General de Bibliotecas del Conaculta. Asimismo, subray6 la
importancia de la biblioteca publica dentro de la sociedad y la
necesidad de mejorar la imagen del bibliotecario para que éste sea
reconocido por su contribucién: “Queremos que nos conozcan por
nuestras capacidades, conocimientos, experiencias y el importante
servicio que aportamos a la comunidad, labor que debe ser recono-
cida en su justa dimension”.

Del mismo modo, agradecié la participacién de la actual admi-
nistracion, a través de la direcciéon de la Red Estatal de Bibliotecas
Publicas, en el impulso a la profesionalizacion de los bibliotecarios por
medio de su incorporacién a la licenciatura en Biblioteconomia que
imparte la ENBA, poniendo especial énfasis en la necesidad de que sea
cada vez mayor el nimero de bibliotecarios que cursen estos estudios.

La Asociacién de Bibliotecarios de Tabasco, A. . (cuyas oficinas estén
ubicadas en la Calle “D" M-4 Lt. 3, Fracc. Lomas de Ocuiltzapotlan, Km
17 Carretera Villahermosa-Frontera, teléfonos: 3-21-05-96 y 3-14-21-24,
ext. 11), trabajard para lograr que la biblioteca sea un espacio que por
si mismo atraiga a usuarios de todas las edades, y al mismo tiempo
funcionara como punto de encuentro y de didlogo entre diferentes
instituciones, para exponer ideas y proyectos de aquellos que deseen
integrarse como agremiados.\®

Los verbos como
motivo de creacidon
de obras plésticas y
visuales

os verbos habitar, despla-

zar, esperar, abrir, salir y
medir, fueron el pretexto para
que artistas plésticos y visuales
de México y Croacia realizaran
una serie de obras, entre vi-
deos, fotografias, instalaciones,
dibujos y piezas multimedia,
que conformaron la muestra
Infinitivos, proyecto binacional
creado y coordinado por Neli
Ruzic, en colaboracion con
Gorki Stbela, que se present6
en noviembre pasado en la
Galeria de la Escuela Nacional
de Pintura, Escultura y Grabado
La Esmeralda del Centro Na-
cional de las Artes. Para la reali-
zacion de este proyecto, seis
estudiantes de La Esmeralda e
igual namero de la Academia
de Arte de la Universidad de
Split, de Croacia, en pareja con
su homologo de la otra escue-
la, escogieron uno de los ver-
bos que les sirvié como punto
de encuentro y detonante del
proceso creativo. Ruzic, impul-
sor del proyecto auspiciado por
el Programa de Apoyo a la Do-
cencia, Investigacion y Difusion
de las Artes del Cenart, dijo que
“en general podemos observar
que mas alld de las diferen-
cias culturales en los artistas de
una y otra nacion, la forma de
entender y abordar el proceso
creativo fue lo que marco la
distincién”, y dio a conocer que
préximamente Croacia recibira
la muestra, cerrando asi esta
primera etapa, para dar paso a
otras colaboraciones con diver-
sas academias en el mundo.
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Estanteria

Memoria

Sexto

Congreso Nacional
Bibliotecas Publicas

En sus cerca de 400 paginas ofrece al lector las ponencias

y las conclusiones de seis distintos temas que en conjunto, y

desde diferentes perspectivas, plantearon proyectos y pro-

puestas para mejorar y encontrar soluciones viables a las

necesidades de la realidad actual de las bibliotecas publicas

del pais

a Direccion General de

Bibliotecas del Consejo

Nacional para la Cultura

y las Artes edit6 recien-

temente la Memoria del
Sexto Congreso Nacional de Biblio-
tecas Publicas: “La Red Nacional:
Evaluacion de sus programas’,
volumen que reune las dos con-
ferencias magistrales y las cerca
de 50 ponencias de profesiona-
les, bibliotecarios, investigadores,
promotores culturales y de la
lectura, presentadas en el Sexto
Congreso Nacional de Bibliotecas
Publicas, que se llevdo a cabo
del 21 al 23 de septiembre de
2006, en la capital del estado de
Zacatecas.

En dicho foro, organizado
conjuntamente por la DGB y el
Gobierno del Estado de Zacatecas,
por medio de su Secretaria de
Educaciéon y Cultura, se abor-
daron diversos temas de actua-
lidad en el dmbito y quehacer
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bibliotecarios, al tiempo que se
analizaron, evaluaron y discutie-
ron los avances y resultados de
los programas impulsados en la
Red Nacional para el desarrollo
y consolidacién de sus servicios
bibliotecarios.

En sus cerca de 400 pAagi-
nas, la Memoria del Sexto Congreso
Nacional de Bibliotecas Publicas
ofrece al lector las ponencias y
las conclusiones de seis impor-
tantes temas: “Los acervos’,
“Modernizacién y tecnologias de

la informacidén” “Los recursos
humanos” “La infraestructura
bibliotecaria” “Nuevos lectores,

nuevos usuarios” y “Propuestas
para el futuro inmediato’, que
en conjunto, y desde diferentes
perspectivas, plantearon proyec-
tos y propuestas para mejorar
y encontrar soluciones viables
a las necesidades de la realidad
actual de las bibliotecas publicas
del pais.

Asimismo, se incluyen las con-
ferencias magistrales que ante-
cedieron a dichos temas: “El
Programa Memoria del Mundo
de la Unesco y los acervos patri-
moniales de las bibliotecas publi-
cas” y “La condicién humanistica
del bibliotecario”, sustentadas
por Rosa Maria Fernandez de
Zamora y José Alfredo Verdugo
Sénchez, respectivamente. En la
primera se menciona que México
ha demostrado un protagonismo
digno de su riqueza documen-
tal, sin embargo se necesita la
colaboracién de muchas institu-
ciones para afianzar, promover,
y enriquecer aun mas nuestro
patrimonio. Por su parte Verdugo
Sédnchez propone que en este
mundo cada vez mdas automa-
tizado, no debe olvidarse al bi-
bliotecario como un ser humano,
quien debe tener bien clara su
vocacion de servicio.

Este foro se realizd en el
marco de la celebraciéon del cen-
tenario del natalicio y el vigésimo
aniversario luctuoso del escritor
Mauricio Magdaleno, que desde
hace dos décadas da nombre a
la Biblioteca Publica Central de
Zacatecas, como un homenaje
permanente a este ilustre zacate-
cano. Ademas, como en ediciones
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anteriores, en la Memoria se da
cuenta de las diversas activi-
dades que tuvieron lugar en el
Sexto Congreso, entre las que
se encuentran talleres, presenta-
ciones editoriales, platicas y reu-
niones, y la participacién de 17
importantes empresas e institu-
ciones proveedoras de productos
y servicios en el ramo.

Cabe destacar que después de
la organizacién del Primero y el
Segundo Congresos Nacionales
de Bibliotecarios, celebrados en la
ciudad de México en 1927 y 1928
por iniciativa del Departamento
de Bibliotecas de la Secretaria
de Educacion Publica, al iniciar
el siglo xxI se plante6 nueva-
mente la necesidad de abrir un
espacio para el debate plural e
interdisciplinario, con el interés
de impulsar y sumar esfuerzos
en el mejoramiento del servicio
y el desarrollo de las bibliotecas
mexicanas.

Es asi que desde 2001 se
realiza anualmente el Congreso
Nacional de Bibliotecas Publicas,
cuyas sedes han sido los estados
de Coahuila, Jalisco, Durango,
Estado de México, San Luis Potosi
y Zacatecas, donde se han pre-
sentado poco mas de 250 ponen-
cias y conferencias, las cuales

A

y
A

han sido recogidas en las respec-
tivas Memorias, lo que permite
dejar constancia y difundir de un
modo mas amplio las reflexiones
y aportaciones realizadas en este
foro.

Con la realizacién del Sexto
Congreso Nacional de Biblio-
tecas Publicas y la edicion de
la Memoria del Sexto Congreso
Nacional de Bibliotecas Publicas
“La Red Nacional: Evaluacion
de sus programas” culmina exi-
tosamente el ciclo compuesto
por 6 Congresos Nacionales y 3
Encuentros Internacionales de
Bibliotecas Publicas —a los que
se anadi6 un foro binacional—
que la presente administracion
se propuso en el afo 2001. Un
ciclo que, visto en su conjunto,
representa un patrimonio insus-
tituible para la Red Nacional de
Bibliotecas Publicas de hoy y del
futuro.

Este volumen sera distribuido
en todas las bibliotecas publicas
que conforman la Red Nacional,
para que puedan consultarlo no
sélo los bibliotecarios, sino tam-
bién estudiantes, profesionales,
investigadores y todos aquellos
interesados en el tema de las bi-
bliotecas, su desarrollo y moder-
nizacion. (SS) ©

Obra de poesia
infantil en homenaje
a Jorge Luis Borges

a escritora mexicana de

libros infantiles y juveniles,
Maria Garcia Esperén, dijo al
periddico EI Universal, que su
mds reciente obra de poesia
infantil, Tigres de la otra noche,
es un homenaje al escritor
argentino Jorge Luis Borges. La
autora obtuvo por esta obra el
Premio Hispanoamericano de
Poesia Infantil 2005 que convo-
ca la Fundacién para las Letras
Mexicanas, la cual fue presen-
tada en la reciente edicion de
la Feria Internacional del Libro
Infantil y Juvenil, de la ciu-
dad de México. Garcia Esperén
mencion6 que Borges compara
al tigre “con el universo y con
el tiempo que lo devora, pero
también simboliza su literatu-
ra”, y agrego que el libro es un
“viaje a la infancia, al centro
de ser, que le gustard mucho
a los nifios, pero también a
los adultos que conservan un
grato recuerdo de su nifiez”.
Los veinte poemas que inte-
gran el libro publicado por el
Fondo de Cultura Econémica
en su coleccion A la orilla del
viento, estan estructurados en
forma circular: “empiezan bajo
la almohada y termina en ese
mismo sitio, después de reco-
rrer paisajes de Africa”, asegu-
r6 la autora.
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En el marco del Veinte aniversario de la Casa Universitaria del Libro

Reflexiones

de

la
lectura

NiNOs y jovenes

n el marco de los fes-
tejos por el Veinte
aniversario de la Ca-
sa Universitaria del
Libro,

miércoles 25 de octubre, tuvo lugar

la noche del

la mesa redonda titulada “La litera-
tura para nifos y jovenes y la pro-
mocion de la lectura’ en la que
participaron Ana Arenzana, Gerente
de Investigacion y Comunicacion de
Alfaguara Infantil y Juvenil; Nancy
Sanciprian, Subdirectora de Fomento
a la Lectura de la Direccién General
de Bibliotecas; Rocio del Pilar Correa,
Asesora de esta misma Subdireccion,
y Luz Maria Sdinz, Tesorera de la
Asociacién Mexicana para el Fomento
del Libro Infantil y Juvenil.

Esta mesa fue moderada por la
maestra Carmen Carrara, Directora
de la Casa Universitaria del Libro y
se abordaron diversos aspectos de la
promocién del libro y la lectura. Uno
de los temas fue el de los jovenes y las
iniciativas que se han puesto en prac-
tica en bibliotecas y en instituciones
educativas, a partir de las propuestas
creativas de promotores de la lec-
tura, para el acercamiento de los estu-
diantes al libro y a la literatura, a partir
de actividades multidisciplinarias. Al
respecto, Rocio del Pilar Correa dijo
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que “tal vez no importa demasiado
saber qué leen los jovenes, importa
que lean: que tengan deseos de leer,
que hablen sobre lo que leen e inter-
actuen socialmente sobre los textos.”
En su intervencién, Luz Maria
Séinz, presenté un panorama general
de la labor realizada por la organiza-
cién International Board of Books for
Young People (IBBY), sus origenes y el
camino recorrido hasta la integracién
de la representacion mexicana de
dicho organismo, hace tres décadas.
En ese recuento, se menciond como
un hecho relevante el de la paulatina
formacion de una amplia oferta edito-

rial dedicada a los nifios y jévenes en

nuestro pais. Se menciond, entre otros
factores que intervienen en la labor
desarrollada por esta Asociacion, el
del surgimiento de numerosos pre-
mios y estimulos para autores de lite-
ratura infantil y juvenil, asi como para
ilustradores, y en este amplio pano-
rama de propuestas y publicaciones,
la interrogante que tanto promotores
de lectura, como maestros, editores
y lectores se plantean respecto a la
calidad y las posibilidades de dife-
rentes obras. “En IBBY México, nos
interesa contribuir a que el libro y la
lectura sean parte fundamental de
la vida de los nifos y jévenes, y para
ello desarrollamos nuestros propios



ILUSTRACION: LOURDES DOMINGUEZ.

proyectos de capacitacion y formacién
de promotores de lectura, ademas de
participar en proyectos institucionales
de amplio alcance, como el programa
Biblioteca de Aula. Finalmente, de
lo que se trata es de aportar a la
evaluacién de la oferta editorial en
el sector, e incidir en la labor de los
mediadores: maestros, bibliotecarios,
promotores de lectura y padres de
familia, en beneficio de las joévenes
generaciones.”

Por su parte, Ana Arenzana se refi-
ri6 a la importancia de considerar a
los padres de familia y maestros entre
los factores clave que determinan el
consumo editorial de nifios y jévenes.
En tanto que muchas escuelas pri-
vadas establecen esquemas para la
seleccion y compra de titulos de lite-
ratura infantil y juvenil, para ser inclui-
dos en la curricula de sus planteles,
y en el proceso, marcan sus propias
pautas de lo que les parece adecua-
do o no para ofrecer como material
de lectura a los estudiantes. En ese
sentido, menciond la necesidad de
intensificar la tarea de concientizacién
y sensibilizacién tanto de docentes
como de padres de familia, para que
ellos mismos sean lectores y amplien
sus horizontes de referencia frente a
una vasta oferta editorial.

Al hacer uso de la palabra, Nancy
Sanciprian hablé de la labor que desde
hace dos décadas se ha desarrollado

en la Direccion General de Bibliotecas
del Conaculta para la constante
capacitaciéon del personal bibliotecario
de las redes estatales y municipales,
especificamente en la tarea de fomen-
tar la lectura. Asimismo, sefalé que
en el contacto permanente con los
bibliotecarios, en ocasiéon de los cur-
sos, las asesorias y la asistencia a
Congresos, ha sido posible comprobar
que hay bibliotecarios que con gran
disposiciéon estan realizando una labor
extramuros, llevando la oferta de ser-
vicios y la promocién de su acervo a
la comunidad a la que sirve la propia
biblioteca publica, con resultados muy
alentadores. Al respecto insistio en
las ventajas de conciliar la labor de
quienes intervienen en la formacién
de lectores, en tanto que mediadores,
y sefald la pertinencia de estimular y
concientizar a los padres de familia
sobre la importancia de integrar su
propia biblioteca familiar, donde el cri-
terio cualitativo prevalezca, en bene-
ficio de nifos y jovenes porque, como
dijera ese gran lector que es el maes-
tro Andrés Henestrosa: “Y es que una
biblioteca lo mismo son diez libros y
no lo son un millén”.

La mesa concluyé con la partici-
pacion de los asistentes, en su mayoria
estudiantes universitarios, que expre-
saron su entusiasmo por el tema, asi
como sus dudas y comentarios sobre
lo planteado por las ponentes. O
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Memoria grafica-de 5
Amndrés Henestrosa

ntegrada por mas de un cen-

tenar de fotografias, libros
y documentos, la exposicién
Memoria grifica de Andrés Henes-
trosa, ofrece un recorrido por la
vida y obra del escritor mexi-
cano, quien el 30 de noviembre
de 2006 cumpli6é 100 afios de
vida. Cibeles Henestrosa, hija
del centenario escritor, comentd
a Notimex que “para aquellos
que no conocen a Andrés esta
es una buena manera de acer-
carse a él”. La retrospectiva,
que se exhibe en el patio central
de la Coordinacion Nacional de
Literatura del INBA hasta febre-
ro de 2007, se conforma por 28
fotografias de Blanca Charolet
y mas de 80 del archivo per-
sonal de Cibeles Henestrosa,
asi como documentos y libros
del autor. La coordinadora
de la muestra gréfica, Beatriz
Castillo Dominguez, coment6
que el principal objetivo de la
exposicién fue hacer un recor-
rido a través de la vida del
escritor oaxaquefio, que ini-
cia desde su infancia y cul-
mina con sus mas recientes
imagenes, y la investigadora
Angeles Gonzélez Gamio dijo
que la obra de Henestrosa “no
se reduce a sus libros funda-
mentales como Los hombres que
disperso la danza y Retrato de mi
madre, sino que hay que sumar
también las colaboraciones que
durante 80 afios ha realizado
en los principales periddicos y
revistas del pais”.
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LA LECTURA EN BRAILLE Y EL

DIA DE MUERTOS SE CONJUGARON EN EL

NADIE HA DE QUEDAR

Tuvo como eje la lectura en voz alta de textos de diversos
autores referentes al tema de la muerte

on el propédsito de
promover el habi-
to de la lectura y
difundir las cos-
tumbres y tradicio-
nes populares, en este caso la
celebracion del Dia de muer-
tos, el Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes, a través de la
Direccién General de Bibliotecas
y la Sala para Personas Ciegas y
Débiles Visuales de la Biblioteca
Vasconcelos en La Ciudadela,
en colaboracién con el Colectivo
Cuilpouani, realizé el 31 de octu-
bre pasado en el vestibulo de la
Biblioteca el espectaculo Nadie
ha de quedar, cuyo eje fue la
lectura en voz alta de textos de
diversos autores referentes al
tema de la muerte, entre ellos
Nezahualcéyotl, Jaime Sabines,
Mario Benedetti y Pablo Neruda.
Entre flores, velas, sahume-
rios, copal, inciensos, calaveras,
ofrendas y musica, el publico
asistente presencido el espec-
taculo escénico y escuchd los
escritos y poemas sobre la
muerte en voz de los integran-
tes del Colectivo Cuilpouani,
nombre que significa “los que
leen con las manos’, en alusién
a sus miembros, que son en su
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mayoria ciegos o débiles visua-
les.

Cabe mencionar que la ce-
lebracién del Dia de muertos,
como se le conoce popular-
mente en México es, sobre todo,
una celebracion a la memoria.
El ritual de las animas es un
acto que privilegia el recuerdo
sobre el olvido. Por esta razon,
la ofrenda que se realiza los
dias primero y dos de noviem-
bre constituye un homenaje a
un visitante distinguido. En la
actualidad el Dia de muertos,
que los indigenas festejaban
desde tiempos prehispanicos,
es claro ejemplo del sincretis-
mo de dos culturas: la indigena
y la hispana, creando una nueva
tradicion y vision de la muerte
y de los muertos.

La seleccion de textos para
Nadie ha de quedar estuvo a cargo
del director del Colectivo Cuil-
pouani, Omar Mirelles Penilla,
y la lectura en Braille fue reali-
zada por Lucy Porfirio Damaso
y Perla Zapata, y la lectura en
tinta por Raquel Cruz Coronel,
Pamela Garcia, Betsie Santoyo y
Gabriel Huitréon Garcia, acom-
panados por danzantes de los

grupos Ocelopantli y Luz de
Luna.

El Colectivo surgié por Ila
inquietud de promover la lec-
tura entre los usuarios de la
Sala para Personas Ciegas y
Débiles Visuales de la Biblioteca
Vasconcelos en La Ciudadela.
Comenzé como un circulo de
lectura al que se fueron inte-
grando no sélo los usuarios de
esta Sala sino también traba-
jadores de la Biblioteca, y con
diversos espectaculos se ha pre-
sentado no so6lo en los espacios
de este recinto, sino también
en otros foros, dando un claro
ejemplo de que la biblioteca
publica a través de sus activi-
dades ofrece un espacio de inte-
gracién para todos los sectores
de la sociedad.

Uno de los propdsitos de la
biblioteca publica es brindar
servicios acordes a las necesi-
dades de sus usuarios sin dis-
tincién alguna, asi como realizar
actividades que desarrollen el
habito lector de forma inclu-
yente, tal fue el caso del espe-
ctaculo Nadie ha de quedar, en
el que la lectura en Braille y la
lectura en tinta permitieron a las
personas normovisuales, ciegas
y débiles visuales, compartir una
vez mas un espacio en comun: el
de la lectura. (AS) ©
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Vocacion de otono
e Imago prima,

ganadores del Premio Nacional
de Poesia “Ramon Lopez Velarde”

ditados por la Universidad Auténoma de

Zacatecas, a finales de 2005 comenzaron a

circular los libros Vocacion de otofo de Patricia

Medina, e Imago prima de Ali Calderén, gana-

dores del Premio Nacional de Poesia “Ramén
Lopez Velarde” 2003 y 2004, respectivamente.

Vocacién de otofio estd dividido en cuatro secciones
y alude a los tres meses que conforman la estacion de
otono: “Vientos de agosto’, “Septiembre en tapiz’,
“En las grietas de octubre” y “Vocacién de otofo”. Si
bien puede observarse una progresién en cada uno de
los apartados, el libro guarda como una constante la
definicion del otofio como un periodo de despojo previo a
la llegada del invierno.

Los “Vientos de agosto” anuncian la llegada de la
estacién, como un tiempo preparatorio a la muerte que
representa el final del ano. Hay una melancolia por el
tiempo vivido y un lamento continuo por lo que la vida
ha dejado a su paso: “todo se achica hasta desaparecer/
cuando ya el fuego solt6 sus esencias”. Es un otoio que lo
cubre todo con su desesperanza, que trae la caducidad de
las cosas y la oxidacion de un cuerpo cada vez mas lento.
Lentitud que resta vitalidad, y que a su vez confiere cierta
ventaja, pues dice, “despacio se ven mejor las cosas”

En “Septiembre en tapiz” aparece una sensacion de
incompletud ante lo perdido, y un sentimiento de soledad
esta presente en todos los poemas: “Estoy un poco triste/
pienso en lo perdido/ paseo por la ciudad y todos buscan
un sitio adonde ir/ todos tienen un hijo/ y hasta un perro/
una amante -o dos/ citas en las agendas..”.

“En las grietas de octubre” predominan los desérdenes
fisicos y las enfermedades, y ante la llegada de la vejez,
queda el consuelo de lo Unico que prolifera incesante-
mente, la poesia. “Vocaciéon de otoio” es la nostalgia por
lo ya ido, sin embargo, aparece un atisbo de esperanza,
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en la que la voz lirica logra la asimilacién de su ser otoAal
antes de la muerte.

El poemario oscila entre la dulzura y la desolacién del
recuerdo que trae el otofio como simbolo de la madurez del
ser humano, donde lo Unico que mana incesantemente, es
la poesia: “Es el verbo mas feo/ dice el bibliotecario/ una
disfuncién/ amenaza el urélogo/ el pecado mayor/ advierte
el cura/ la mia es una incontinencia/ verbal”

Patricia Medina (Guadalajara, 1947), es presidenta de
la Asociacién de Autores de Occidente y autora de diver-
sos libros, entre los que se encuentran Mi palabra (1983),
Trayectoria del ser (1986), La diosa del enigma (1998)
y Azlcar Limpio (2000). Ha sido galardonada con varios
reconocimientos nacionales, como el Premio Nacional de
Poesia “Alfonso Reyes” 1991, el Premio Nacional de Poesia
“Efrain Huerta” 1999 y 2001, y el Premio Nacional de
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Proyecto
Bunkos, bibliotecas
comunitarias

a Asociaciéon Mexicana para

el Fomento del Libro Infantil
y Juvenil, A. C. (IBBY-México),
es una organizaciéon no lucra-
tiva que trabaja, desde 1979,
para favorecer el placer de la
lectura y el encuentro de los
nifios con los libros. La misién
de 1BBY-México es que los nifios
y jovenes disfruten de la lectura,
que los libros formen parte de
su vida cotidiana y les ayuden a
establecer un contacto mas sig-
nificativo con el mundo. Para
ello impulsa diversos proyec-
tos, desde la conformacién de
un grupo interdisciplinario
pionero en el trabajo volun-
tario dirigido a la promocion
de los libros infantiles, hasta
la creacion de Bunkos, que son
pequenas bibliotecas comuni-
tarias, especializadas en lite-
ratura recreativa, dirigida al
publico infantil y juvenil. En los
Bunkos, los nifios y jovenes leen,
escuchan cuentos y participan en
dindmicas organizadas alrede-
dor de la lectura. De esta forma,
los Bunkos son un espacio donde
se propicia una lectura en liber-
tad que favorece la reflexion, la
conciencia y la imaginacién. El
objetivo de los Bunkos no es que
los nifios aprendan a leer, sino
que aprendan a querer leer.
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Poesia “Ramoén Loépez Velarde” 2003, cuyo jurado estuvo conformado por Luis
Cortés Bargallé, Hugo Gutiérrez Vega y Eduardo Hurtado.

Por su parte, Imago prima, del joven poeta Ali Calderén —escrito gracias a
una beca de la Fundacién para las Letras Mexicanas, y que obtuvo el Premio
Nacional de Poesia “Ramén Lépez Velarde” 2004 concedido por el jurado
conformado por José Vicente Anaya, Juan Domingo Argtielles y Jaime Augusto
Shelley-, es un libro de poemas divido en cinco secciones, donde cada una se
titula como una parte especifica de la psique. Su autor se basa en los arquetipos
de Carl Gustav Jung para distribuir sus poemas: “Estas imagenes tienen, cuanto
mas claras son, la propiedad de ir acompanadas por vivos matices afectivos”. De
este modo, crea sujetos poéticos con emociones intensas y espontaneas.

El libro inicia con “Anima”: “..una instancia de naturaleza femenina al
interior de la psique del hombre a la que corresponden tanto la fascinacion
como la misoginia’; de ahi que en este primer momento del libro, los temas
que atraviesan los poemas sean el deseo, la exaltacion de la belleza femenina y
la mujer inalcanzable. Sobresale también una recurrencia de los mitos griegos y
como si los nombres estuviesen relacionados directamente al lenguaje, suenan
ecos de la poesia de Safo en algunos de los poemas cortos como “[pancake]”:
“Tu dulce cuerpo Lesbia/ con miel de maple todo/ festin de lengua y labios/
impone a todo el mundo”.

La “Sombra” es la que da voz a “las zonas oscuras de la personalidad’,
aquellas que son reprimidas por ser destructoras y peligrosas. Como tal, se
advierte una constante agresién a la amada y al lector por medio del lenguaje.
A manera del poeta maldito, Charles Baudelaire, excrecencias y putrefacciéon
emergen de los poemas.

“Trickster” proviene de la “Sombra’, de lo oscuro. Su propésito es producir
molestia “a través del humor y la vulgaridad’, de este modo, todo es motivo de
burla y exhibiciéon. “Leyeron sus poemas los poetas.../ jy la poesia?”.

En “Si mismo”, ocurre un cambio de lenguaje y del trato de los tépicos.
Regresa la admiracién perdida por la mujer, el lenguaje se suaviza, “es la inefa-
ble perfecciéon. Su imagen refracta la totalidad de cada instante”. Las palabras
se acortan y precisan: “La piedra salina es cincelada por el agua./ Metéafora es
el oleaje del azoro”.

Finalmente, “Massa confusa” corresponde con el inconsciente colectivo,
donde no existe el tiempo, y “la simultaneidad gobierna todas las relaciones, la
conjuncion entre arquetipos”. En este apartado final de Imago prima, el autor
invita al lector a entrar en su poesia a través del espafiol colonial del siglo Xxvi, y
tal como ocurre en “Anima’, donde el lenguaje parece estar directamente rela-
cionado a los nombres, a los temas y el estilo, se pueden encontrar personajes
de ese siglo como Jerénimo de Aguilar y Gonzalo Guerrero. (PA) @



Estanteria

Muestrario
Letras

ILUSTRACION: LOURDES DOMINGUEZ.

uestro pais ha sido cuna de grandes
autores que han llevado la literatura
nacional mas alld de nuestras fronte-
ras, y Jalisco ocupa un lugar prepon-
derante en ese sentido. Justamente
por esta razén y como un homenaje a quienes han
contribuido a enriquecer nuestra tradicion literaria,
recientemente aparecié el libro Muestrario de letras
en Jalisco, de Sara Velasco, en el que da cuenta de la
labor de los escritores jaliscienses desde finales del

Jalisco

siglo xix hasta fines el siglo Xx.

Este trabajo -una edicién de autor-, se presenta en
cuatro tomos, y es el resultado de 25 afos de investi-
gacion de la autora, que ya vieron sus primeros frutos
en el volumen Escritores jaliscienses. En cada tomo de
Muestrario de letras en Jalisco, se ofrece al lector una
detallada biografia y una seleccién de la obra de veinte
escritores originarios y residentes de Jalisco, cuyo
orden de aparicion es deliberadamente casual, pues
como la misma autora apunta, “este registro congre-
gara generaciones, géneros y estilos en un muestrario
multicolor de escritores reconocidos junto con los
que apenas inician o estan olvidados, porque todos,
en su conjunto, integran la urdimbre que ha dado
prestigio a las letras jaliscienses”.

Asi, en el primero de ellos se incluye a destacados
autores contemporaneos como Raul Aceves, Carmen
Villoro y Jorge Esquinca, este ultimo merecedor del
elogio de Elias Nandino cuando afirmé que sus poe-
mas son ‘como pétalos de una corola con diferentes
matices, pero haciendo la perfecta unidad de la rosa"

En el segundo tomo se ofrece la obra de escritores
como Francisco Gonzélez Ledén, hombre modesto
que rehuyé a la fama y que en 1908 publicé su
primer libro Megalomanias. Sus poemas inéditos y
dispersos fueron rescatados gracias al cuidado de Ali
Chumacero, Alfonso de Alba, Roberto Padilla Uribe y
Andrés Henestrosa, quien comenta sobre su poema
“Las cuatro rosas” “En la historia de la lirica mexi-
cana Francisco Gonzédlez Le6n viene a ser como una
isla silenciosa, tranquila y lejana (...) Las cuatro rosas
acaso el mas hermoso, el més extrano de todos por su
movimiento y la gracia de su ejecucion”,
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Proyecto cultural
Don Quijote y los
invencibles

on Quijote de la Mancha

es el protagonista de
trece actividades culturales,
entre peliculas, documen-
tales y espectaculos teatrales
y musicales, que se celebran
en cinco municipios de la
provincia italiana de Pesaro-
Urbino desde noviembre de
2006 y hasta marzo de 2007,
inform6 la agencia de noti-
cias EFE. El proyecto cultural
lleva por titulo Don Quijote y
los invencibles y esta organiza-
do por el gobierno provincial
de Pesaro-Urbino, los muni-
cipios de Cagli, Urbania,
Macerata Feltria, Novafeltria
e Pergola y el Teatro Stabile
delle Marche. Entre las activi-
dades que recuerdan al per-
sonaje, creado por el escritor
espafiol Miguel de Cervantes
hace cuatro siglos, estdn la
proyeccion de la pelicula Lost
in La Mancha y el telefilme
La fantdstica historia de don
Quijote, de Carlo Quartucci;
ademds se escenificardn el
ballet Todos caballeros y la
obra de teatro Quijote y los
invencibles, todo ello con el
proposito de acercar al publi-
co, desde distintas vertientes,
a la obra cumbre de la litera-
tura en lengua espafiola.
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Mencién aparte merece otro renombrado poeta del siglo xx, Elias
Nandino, “el sonetista del amor y de la muerte” como lo llamé José Luis
Martinez. En 1936 publicoé -la coleccion Cuadernos México Nuevo, con
trabajos de Xavier Villaurrutia, Rodolfo Usigli, y Salvador Novo, entre
otros. En 1985 fund6 en su domicilio de Cocula, La Casa de la Poesia,
que dond junto con su biblioteca al Gobierno de Jalisco cuatro afos
mas tarde.

En el tercer tomo, se pone de manifiesto la trayectoria del bibliografo
Gabriel Agraz Garcia de Alba, misma que ha consagrado a la investi-
gacién histérica y literaria del pais, y especialmente a la de Jalisco. Entre
algunas de sus obras se cuentan Ensayo histérico de Juchitan, Jalisco y
sus hombres, Esencia de Jalisco en el proceso histérico de México y Mariano
Matamoros Guridi, héroe nacional. También, se incluye la obra de Luis
Armenta Malpica, autor de poemarios como Voluntad de la luz, Cantara
y Terramar, y Dante Medina, de quien en su momento otro jalisciense,
Juan Rulfo, comenté: “Dante Medina estd usando un lenguaje muy
nuevo, completamente original y poco, poco frecuente en la literatura
mexicana”.

En lo que respecta al cuarto tomo destacan nombres como el de
Enrique Gonzéilez Martinez, miembro fundador de El Colegio de
México, y Adalberto Navarro Sanchez, editor de la revista literaria Prisma
(1940), en la que se publico por primera vez el “Episodio del cometa que
vuela’, cuento de Agustin Yanez. También fundé y dirigié la revista El
Caetera, de las que se derivaron varias colecciones, y en Jalisco desde la
Revolucién (tomo 12), aparece “Narrativa literaria’, su ultimo trabajo de
investigacion. Y entre los autores de las nuevas generaciones, aparecen
José Israel Carranza, narrador, ensayista y editor, y Guadalupe Angeles,
quien recibié el Premio Nacional de Novela Breve “Rosario Castellanos”
(Chiapas, 1999) por su obra Devastacién.

Cabe sefalar que a medida de que los autores vigentes en esta obra,
incrementen su labor y trayectoria, los datos se actualizardn cons-
tantemente en los apéndices de cada edicién. Ademas, Sara Velasco
ya prepara el Tomo 5 del Muestrario de Letras en Jalisco, en cuyas pagi-
nas incluird entre otros autores a Mariano Azuela, Guillermo Garcia
Oropeza, Luis Alberto Navarro, Eugenio Partida, Le6n Plascencia Nol y
Ricardo Yanez.

Sin duda alguna, la invitacién de la autora a este redescubrimiento
de los autores jaliscienses que iluminaron y revolucionaron las letras
nacionales es tan precisa como meritoria. Ademas, como comenta
Guillermo Garcia Oropeza en el prélogo de esta obra, “Sara Velasco
seria entre los rescatistas especialmente digna de nuestro aprecio y
apoyo... Sara, prudente, trabajadora y modesta lo ha hecho todo a base
de entusiasmo personal por esta causa si no perdida si tan descuidada
de irle escribiendo la crénica a nuestras letras”. Y aflade: “Un ejemplo de
hallazgo es Cipriano Campos Alatorre, un narrador de origen serrano
muerto en 1934 y que fue primeramente publicado entre nosotros por
otro héroe cultural que fue don Ignacio Villasefior cuyas ediciones del
Colegio Internacional, modestas como no se puede ser mas, salvaron,
sin embargo, a muchos escritores del olvido total”. (SS) ®



Pensar el Libro:
La politica del precio fijo

Rafael Martinez Alés y Gabriel Zaid

n su numero 4, la revista electrénica Pensar el Libro, del Centro Regional para el

Fomento del Libro en América Latina y el Caribe (cerRLALC), organismo de la Unesco,

abre un espacio de reflexion en torno de la politica del precio fijo o Unico del libro. Su
propuesta es propiciar el andlisis de esta politica a fin de que los paises de América Latina
conozcan los beneficios que dicha estrategia ofrece.

Por nuestra parte, con el propésito de que los bibliotecarios conozcan algunas de las
razones que ahi se exponen, entre los varios textos que figuran en este nimero de Pensar el
Libro, nuestra publicacién ha seleccionado los escritos de Rafael Martinez Alés, de Espaia, y
Gabriel Zaid, de México, dos de los intelectuales que mayormente han debatido sobre este impor-
tante tema.

Preguntas y respuestas sobre el precio fijo
Rafael Martinez Alés

1. {Qué es el precio fijo o Unico de los libros?

Que un mismo libro sea vendido al mismo precio en todo el territorio nacional, sea
en Barcelona o en Madrid o en el mas recondito pueblecito insular.

Que un mismo libro se venda al mismo precio en todos los puntos de venta, ya sea
una libreria, una gran superficie o un quiosco.

Que un mismo libro tenga el mismo precio en cualquier época del ano.

La Ley del Libro (9/1975) estableci6 “como obligatorio el precio de venta en
librerias con objeto de evitar actuaciones desleales” (Preambulo).

2. ;Quién establece el precio fijo?
Para que el precio sea el mismo en todos los establecimientos, debe ser fijado por el

productor, en nuestro caso por el editor. Cuando el precio es fijado por el detallista,
se llama precio libre o de mercado.

3. ;Cémo y por qué surgid este sistema?
Histéricamente, son muchos los paises en los que el precio fijo de los libros se instaurd,
de una u otra manera, hace mas de un siglo (Reino Unido, los paises del area del aleman,
Francia, Espafa, etc.) para responder a las necesidades planteadas por el desarrollo del
comercio moderno. Aunque fue en el Reino Unido donde encontré su formulacion
tedrica y donde primero se generalizé.

El primer y principal objetivo del precio fijo de los libros fue el poder garantizar




un precio igual en todo el territorio de la Nacién y, consiguientemente, unos precios
estables y mas baratos.

Pero inmediatamente se constataron otros efectos claramente beneficiosos:

El precio fijo contribuyd, sin duda, a la mayor difusion de muchos libros, especial-
mente de los cientificos y técnicos.

Evité el desabastecimiento y los abusos, sobre todo en los lugares donde la com-
petencia era menor o inexistente, por las circunstancias geogréficas, y garantizé la
competencia leal entre los libreros.

« Permiti6 y favoreci6 la existencia de una oferta plural y diversificada, lo que fomenté
y estimulé la compra por impulso.

« Resultdé ser un sistema que permitia un calculo inequivoco y fécil de los derechos
de autor.

« Permitié el nacimiento y desarrollo de las librerias modernas,en las que empezé6 a
aplicarse el principio de compensar pérdidas con beneficios.

Es decir, que resulté ser una buena solucion que favorecié al comercié del libro vy,
por ende, el desarrollo de la industria editorial: los escritores tuvieron mas editoria-
les donde publicar, se multiplicaron las ediciones, se incrementaron las tiradas y se
vendieron muchos mas libros.

4, ;Suprime o dificulta el precio fijo la libre competencia?

De ninguna manera. Los editores o productores deben competir entre si y compiten
muy fuertemente. Sélo se modifica la competencia entre detallistas que, al no poder
competir en el precio, han de competir en servicios, profesionalidad y en la variedad
de oferta editorial en su libreria.

En el caso del libro, existen diferentes objetivos de interés publico que justifican
el mantenimiento del precio fijo y no parece que, hasta el momento, se haya encon-
trado un sistema de distribucion alternativo que provoque menos restricciones a la
competencia.

5. ;{Por qué se dice que el libro no es un producto como los demas?
Porque no lo es. He aqui algunas razones:

« En primer lugar, porque el libro es un instrumento privilegiado para la difusién de
la cultura y de la educacion, es decir, se trata de un bien cultural.

» Porque cada titulo, cada libro es una creacién original del espiritu, independiente y
distinta de cualquier otra, lo que convierte a los libros en otros tantos “prototipos”.

« Porque los libros compiten entre si de una manera peculiar y no como los produc-
tos comerciales ordinarios: no se elige entre una novela de Cela, de Garcia Marquez,
de Vargas Llosa o de Pérez Reverte como se elige entre diversas marcas de electro-
domeésticos, de detergentes o de patatas fritas.

- Porque el numero de referencias disponibles no tiene parangén en ninguna otra
industria: En Espafia son mds de 250,000 los titulos disponibles de todas las mate-
rias, caracteristicas y especialidades, lo que constituye la diversa y variadisima oferta
editorial.

» Porque como consecuencia de lo anterior, el libro tiene una rentabilidad dudosa y desi-
gual que requiere un equilibrio entre los libros de gran venta y los de rotacion lenta.



6. ;Por qué son imprescindibles las librerias?

Porque, dadas las caracteristicas peculiares del libro, es necesario que esté lo mas
cerca posible del lector, Unica forma de que encuentre a su publico.

Porque dada la diversidad de la oferta editorial, el comercio del libro exige locales
y personal especializados.

Por ello, no es posible reflexionar sobre una politica cultural o politica editorial,
sin prestar una atencion especial a las librerias. Uno de los mas importantes objetivos
del precio fijo de los libros es hacer posible una extensa y eficaz red de librerias, que
compitan entre si en la diversidad y variedad de la oferta editorial y en la calidad de
los servicios. Para ello necesitan poder equilibrar sus cuentas entre los libros de venta
rapida y los de escasa rotacion, es decir, necesitan el precio fijo.

7. {Qué consecuencias ha tenido en Espafa el precio fijo o tnico de los libros?

Vigente desde hace mas de 100 anos, presenta un balance sumamente positivo del
que destacariamos:

- La existencia y desarrollo de una extensa red de librerias.

- El mantenimiento y la difusién de la pluralidad cultural y linguistica de Espafia.

« La pluralidad y la diversidad de la edicion espafiola y su fortaleza en toda el area
idiomatica.

+ Una clara y eficaz contenciéon de los precios!.

8. ;Qué ventajas aporta el precio fijo al comprador de libros?

El lector, comprador y consumidor final de los libros, tendra, al menos, las siguientes
ventajas:

+ Podra encontrar muchos mas titulos y mas variados.

» Contara con libros de mayor calidad, aunque sean de circulacién restringida.

« Podra comprar los libros al mismo precio siempre y en todas partes.

« Los libros estaran en un mayor numero de puntos de venta.

- Contara con establecimientos especializados, como son las librerias.

« Encontrara personal especializado, los libreros, que le atendera con mas eficacia.

« Nadie podra vender los libros a un precio superior al indicado por el editor en su cata-
logo y el precio del libro sera siempre, y no sélo temporalmente, el mas bajo posible.

9. ;Es el precio fijo de los libros una anomalia en la economia del libre mercado?

En absoluto. Los periédicos y las revistas, y por las mismas razones que los libros,
tienen precio fijo y, por tanto, se venden al mismo precio en todos los puntos de
venta, sin que ello afecte al libre mercado ni a la libertad de expresién, sino todo lo
contrario.

Lo mismo ocurre con otros muchos productos de diversa indole, como son, por
ejemplo, el tabaco y los medicamentos.

En el caso del libro, la competencia y el libre mercado estan garantizados por la

1 Los precios medios de los libros en 1998 estén, en pesetas constantes, por debajo de los precios de 1985 e incluso, en
pesetas corrientes, estan por debajo de los de 1996. En 1999, la repercusion de los libros en el IPC ha sido negativa
(-1, 3) (Cf. MEC, Panoramica de la edicién espafola de libros 1998 e INE, Banco de datos TEMPUS, IPC, Indice clase
Libros, Periédicos y Revistas).




pluralidad de empresas editoriales, que compiten duramente entre si, y por el libre
acceso de cualquier ciudadano o institucion a la actividad editorial.

10. ¢Es lo mismo precio libre que descuento libre?
No. De ninguna manera.

Se habla de precio libre cuando el precio de venta al publico (P.v.P.) es establecido
por el detallista, de acuerdo con las reglas del mercado y con las Leyes del Comercio2.
Estas Leyes establecen las reglas del juego y pretenden impedir que se imponga la
ley del mas fuerte.

El precio libre es el que se aplica en la mayoria de los productos. Los estableci-
mientos de venta compiten entre si a la hora de fijar sus respectivos precios en fun-
cion de sus peculiares circunstancias, en el marco y con las limitaciones establecidas
por las Leyes.

Por el contrario, el descuento libre sobre un hipotético “precio fijo” es una absoluta
anomalia. No existe ni en Espafa, ni en ningun pais de nuestro entorno econémico,
un solo producto al que se aplique este sistema, salvo en Espafa para los libros de
texto, tal como autoriza el Real Decreto Ley 6/2000.

Este sistema no se atiene a las leyes del mercado ni a las reglas y limitaciones
establecidas por las Leyes antes citadas. Es claramente una apuesta por el mas fuerte,
que privilegia a unos pocos operadores en detrimento de la inmensa mayoria. En
nuestro caso, privilegia a las grandes superficies comerciales a costa de las librerias,
sean estas pequenas, medianas o grandes. Por lo que es claramente contrario a la libre
competencia.

Con precio fijo y con precio libre es posible la competencia. Con descuentos libres,
es absolutamente imposible.

11. ;A quién puede beneficiar la autorizacion de descuentos?

Tedricamente al consumidor, pero, de ser cierto, serd por poco tiempo. Muy pronto
el descuento se aplicara sobre un precio inicial de referencia mas alto, que garantice
los margenes comerciales del detallista y del editor, por lo que el precio que pagara el
consumidor o no habra disminuido o sera incluso mayor. Asi, si un libro que estaba
marcado a 700 pesetas costaba 700 pesetas, muy pronto, ese mismo libro estara mar-
cado a 1,000 pesetas y, con la deduccion del 25% de descuento, costara 750 pesetas.

A quien realmente beneficia el sistema es a las grandes superficies comerciales,
que pueden anunciar descuentos en todo tiempo en un bien de primera necesidad y
convertir el descuento en un reclamo para el resto de los productos, para los que no
pueden anunciar descuentos, salvo en las temporadas estrictas de rebajas.

La autorizacién para anunciar descuentos en temporada de ventas estd expresa-
mente prohibida para todos los demas productos, porque es la forma mas eficaz de
eliminar a los competidores mas débiles, que no pueden compensar los descuentos
con las ganancias en otros productos.

Se legaliza que las grandes superficies puedan compensar sus pérdidas o menores
ganancias en la venta de libros con la venta de otros articulos que no tienen nada que
ver con la cultura, y se impide a los libreros que puedan compensar sus pérdidas en
los libros minoritarios y de rotacién lenta con las ventas de otros libros.

2 En nuestro pais, estas Leyes son: Ley 7/1998, de 15 de enero, de Ordenacion del Comercio Minorista; Ley 3/1991, de
19 de enero, de Competencia Desleal; Ley 16/1989, de 17 de julio, de Defensa de la Competencia y Ley 52/1999, de 28
de diciembre de reforma de la Ley de Defensa de la Competencia.




12. ;Cudles pueden ser las consecuencias de una eventual ruptura o abandono del sistema del

precio fijo o Unico de los libros?

Dado que hay algunos precedentes, no es dificil prever cuales serian las consecuen-
cias del abandono del precio fijo, consecuencias, por otra parte, facilmente deducibles
de un andlisis objetivo del problema, que puede quedar asi sintetizado3:

Primera etapa

Reduccién de los precios de algunos libros de gran venta o de consumo obligado y
aplicacion de descuentos en las grandes superficies, con gran capacidad financiera.

Utilizacion de los precios de los libros de gran venta como reclamo, por parte de las
grandes superficies, que pueden compensar las pérdidas con otros articulos.

Imposibilidad de los libreros para hacer lo mismo, por razén de sus costos y de su
menor capacidad financiera y porque precisamente solo pueden compensar sus
pérdidas en los libros de rotacién lenta con los de gran venta o de venta mas o
menos segura.

Segunda etapa

Drastica reduccién de las ventas en el canal librero, expansién de las ventas en las
grandes superficies, especialmente en los libros de gran venta (“bestsellers”) o de
consumo obligado (libros de texto).

Desaparicion de librerias y concentracion de la venta en las grandes tiendas.

Tercera etapa

Control de la demanda por parte de las grandes superficies, que imponen sus gus-
tos y sus condiciones econémicas.

Reduccion de la calidad, de la cantidad y de la variedad de la oferta editorial.
Fuerte reduccién de las ventas totales.

Cuarta etapa

Desaparicion de editoriales, especialmente de las pequenas y medianas, y consi-
guiente concentracion del sector.

Busqueda y desarrollo exclusivamente de la edicién de “bestsellers”.

Quinta etapa

Una vez controlado el mercado por las grandes superficies, supresion de la reduc-
cion de precios y de los descuentos.

Aumento de los precios de los libros en origen por la reduccién de las tiradas.

Aumento de los precios de venta como consecuencia de la concentraciéon de la
oferta y para contrarrestar los bajos precios aplicados a algunos pocos libros.

3 Se sigue aqui el esquema de Frangois Rouet.




La Ley del Libro en México

Gabriel Zaid

El Congreso mexicano ha aprobado una nueva ley del libro que, entre otros logros, consagra el
precio Unico. El dictamen incluyé un articulo de Gabriel Zaid, que publicamos ahora como
el primer apartado de este texto; en el segundo, Zaid detalla un punto sobre el cual hubo
dudas: las consecuencias del precio fijo en el nivel general de precios.

Librerias y precio fijo

A mediados del siglo xx, los precios de los libros mexicanos eran fijos, sin ley que
lo exigiera. El editor fijaba el precio, los libreros compraban en firme (sin derecho a
devolucién) y su ganancia (si el libro se vendia) estaba en el descuento que le habia
hecho el editor (menos los gastos de operacion). Selectivamente, el librero hacia un
descuento del 10% a algunos clientes, lo cual reducia su margen bruto en un por-
centaje importante (digamos, del 35% al 25%). Ocasionalmente, lo reducia a cero para
rematar los libros que llevaban muchos afnos sin venderse. Uno podia ver un libro
interesante, no comprarlo de momento y decidirse varios afios después, porque el
libro seguia ahi. (Ahora no se exhiben mds que unos cuantos meses, porque prevalece
el derecho a devolverlos; con la complicacion adicional del plastico retractilado que
impide hojearlos, pero hace falta para protegerlos en el viaje de regreso al editor.)

La situacion era distinta con los libros importados. Los de otras lenguas, se concen-
traban en librerias especializadas: la Francesa, la Britanica, la American Book Store.
Los de Argentina y Espana se mezclaban con los mexicanos, y no eran tantos. Espaifa
no era todavia la potencia editorial mundial que ahora es. Para los libros importados
en espanol habia mayoristas que tomaban el precio del pais de origen con una pari-
dad convencional. Si el dolar estaba a $8.65, el importador lo fijaba a $10, $12, o lo
gue, a su juicio, compensara sus gastos y riesgos, porque compraba en firme.

México crecia vigorosamente. La agricultura se modernizaba, abastecia el pais
y exportaba. Sus excedentes (de produccion, divisas y mano de obra) facilitaban la
industrializacién y el crecimiento de las ciudades y el Estado. Se gastaba cada vez
mas en educacion publica. La exportacion de libros mexicanos crecia al 10% anual
en toneladas (se triplico de 1945 a 1955). Parecia el despegue del pais al desarrollo.
Desgraciadamente, aquella economia prospera a cargo de abogados se empantand
cuando la tomaron los economistas. Desgraciadamente, la educacion resulté un
fraude: costaba mucho y educaba poco. Ahora hay millones de universitarios mexica-
nos, pero no aprendieron a leer libros. Desgraciadamente, la oportunidad que parecia
llegar para el libro mexicano se esfumé.

1. El libro fue una de las primeras manufacturas mexicanas con potencial expor-
tador, sin que algun secretario de Industria y Comercio o de Hacienda dijera (como
sus contrapartes en Espafa): ojo, aqui tenemos una oportunidad internacional. Las
autoridades mexicanas, no sélo no apoyaron la oportunidad externa, tampoco apo-
yaron la interna con una buena red de bibliotecas (apoyo decisivo en muchos paises,
que en México ha empezado tardiamente). Pero si apoyaron los oligopolios de las
fabricas de papel. En vez de bajar los costos del libro (por via de la demanda nacional
e internacional), los subieron (por via del costo del papel).



Una clara muestra de que la industria del libro es mas competitiva que la del
papel, es que el papel mexicano para hacer libros no es exportable, a menos que se
transforme en libros exportados. Pero la oportunidad pasé de noche. Durante muchos
anos, las autoridades no permitieron la importacién de papel, mejor y mas barato.
Optaron por el desarrollo de la industria del papel, a costa del desarrollo del libro. El
apoyo que si dieron fue la exencién del impuesto sobre la renta a la edicién de libros
(no a las librerias, quién sabe por qué), que después fueron retirando. Poca cosa, en
comparacion con el decidido apoyo del Estado al libro espaiol.

2. Los libros de texto, que son fundamentales para la industria editorial de todos
los paises, pasaron en gran parte al sector publico, desde que se creé la Comision
Nacional de Libros de Texto Gratuitos en 1959. Esto redujo el mercado y encarecié
los libros que no eran de texto, porque estaban apoyados (como en otros paises) por
el negocio de los libros de texto. Ademads, afectd el negocio de las librerias, sostenido
en buena parte por las ventas de temporada: Navidad y libros de texto.

3. El auge del libro espanol afecté a México por via del dumping. Las tiendas
Aurrera empezaron vendiendo saldos, sobre todo de ropa, pero no los conseguian de
los editores mexicanos, que se negaban a saldar, para no enemistarse con autores y
libreros; como le sucedi6 al Fondo de Cultura Econémica cuando rematé a Gigante
buena parte de su bodega. Fue una barata memorable y una competencia desleal.
Los mismos libros que estaban en las librerias, comprados en firme y todavia en
exhibicién, se ofrecieron al publico a precios menores que el que habian pagado los
libreros. Muchas librerias dejaron de comprar libros del Fondo.

Alguna vez salié en la primera plana de Excélsior que habia llegado a México un
barco cargado de libros espafnoles. Era un saldo comprado por Aurrera. Los editores
espafioles no tenian problemas, sino incentivos fiscales y comerciales, para saldar en
México. El exceso de produccion en Espana, los incentivos para exportar y los pre-
cios altos que fijaban los importadores mexicanos creaban una oportunidad ideal para
Aurrerd y otros que canalizaron el dumping espanol. Lo hicieron, con éxito espectacular,
la libreria Gandhi y la libreria Parroquial (que de hecho acabd con las librerias catdlicas).
Naturalmente, el poder de compra que acumularon los grandes importadores de saldos
y las cadenas de tiendas (aunque no entraran al negocio del dumping), los hizo fuertes
frente a los editores mexicanos. Acabaron comprando también los libros mexicanos en
condiciones especiales (descuentos, plazos, derecho a devolucién). Esto creé dos niveles
de precios al mayoreo: bajos para los fuertes y altos para las otras librerias. Lo cual sirvié
para debilitarlas mas.

4. La inflacion y las devaluaciones desatadas por el presidente Echeverria y sus
economistas (que despreciaban el “desarrollo estabilizador”) fueron la puntilla para
el precio fijo de los libros. Los costos del papel y la impresion subieron mucho,
la demanda de libros bajé. Por ambos lados, los precios de los libros se volvieron
insostenibles. Muchos editores y libreros trataban (absurdamente) de sostener cuando
menos los precios de los libros que ya tenian, y se llevaban la sorpresa de que, al ven-
derlos, no recuperaban lo suficiente para editar o comprar nuevos. Hubo un desbara-
juste en el mercado. Hasta en la misma libreria, era posible encontrar dos ejemplares
del mismo libro a precios distintos.

5. Los precios inestables, el mercado revuelto, la desaparicién de librerias, rompie-
ron otro tabu: los maestros y directores de escuelas empezaron a actuar como libreria
para los padres de familia, eliminando al odioso intermediario y ganandose algunos




pesos, con el apoyo de los editores, que dejaron a los libreros sin un ingreso funda-
mental: los libros de texto no gratuitos.

Todo esto ha llevado a las librerias independientes al colapso. Venden poco y con
margenes reducidos que dificilmente sacan los gastos. Muchas han cerrado. Una per-
sona que sepa de libros, que tenga mucha vocacién por difundirlos y mucho sentido
comercial, puede sobrevivir, hasta que se cansa. El mismo esfuerzo luce méas en otras
actividades. A pesar de lo cual, nunca faltan entusiastas que suefan con poner una
libreria. Hay que decirles: a menos que tengas dinero para pagarte una aficién cos-
tosa, no te metas. En México, todo esta organizado para acabar con las librerias.

Los darwinistas ven todo esto filoséficamente. Si la ley de la selva destruye el medio
ambiente en vez de mejorarlo, y convierte la selva en un desierto, el resultado (por
definicion) es éptimo, inmejorable. Cualquier intervencion para que no se extienda
el desierto, o para que reverdezca, seria antinatural. Si los bosques, el agua y la vida
desaparecen, no hay que lamentarlo: no eran competitivos.

Lo competitivo de una libreria esta en el surtido (amplitud, foco), el lugar (agrada-
ble, de facil acceso), el personal (conocedor, cumplidor, ayudador, sin ser metiche) vy,
desde luego, el precio, si no es igual en todas partes. Una libreria que estd lejos, casi
no da servicio y ni sabe lo que tiene, pero vende con el 20% o 30% de descuento, se
vuelve muy competitiva. Pero jcémo es posible dar el 30% de descuento al lector, si la
libreria recibe el 35%? No es posible. Excepto, claro, si algunas librerias consentidas
reciben descuentos altisimos. Y jcomo es posible para el editor dar descuentos altisi-
mos? Subiendo los precios. Con lo cual resulta que el descuento es puro cuento.

En los tratados de comercio internacional, suele haber una cldusula por la cual nin-
guno de los paises contratantes puede negar a los otros las condiciones que ofrezca al
pais mas favorecido. Si todos los editores ofrecieran a todas las librerias las condiciones
que ofrecen a la mas favorecida, hasta la mas pequefia podria dar los descuentos de las
grandes, y entonces se veria cudl es la mas competitiva: la mas cercana y agradable, la
mejor atendida, la que tiene un surtido mas amplio y enfocado, la que de veras cumple,
consiguiendo el libro que se le encargue. No solo eso: bajaria el nivel general de pre-
cios, porque los descuentos altisimos son artificiales. Aparecieron para proteger a las
librerias consentidas de las que no los son, y, sin esa funcidn, salen sobrando.

Los grandes descuentos distorsionan la economia del libro. Un pequefno editor
llega a dar hasta el 70% de descuento a su distribuidor (que todavia es menos que
pagar el sueldo de un vendedor, mientras su volumen sea bajo) porque el distribuidor,
a su vez, tiene que dar hasta el 50% a los clientes consentidos. Y ;cémo es posible dar
el 70%? Subiendo los multiplos.

A mediados del siglo xx, el precio al publico de un libro se fijaba multiplicando por
cuatro el costo de su producciéon industrial (composicion, formacion, papel, impresion,
encuadernacién). Los libros de texto podian bajar el mdultiplo a tres, por su venta
grande, rapida y segura. El Fondo de Cultura Econémica, gracias al subsidio, se daba el
lujo de hacer lo mismo, en beneficio de los lectores, aunque sus libros no eran de gran
demanda, ni de salida rapida. Los careros multiplicaban por cinco. Con un multiplo de
cuatro, un libro que el lector pagaba en $100 dejaba como ingreso bruto para el librero
$35, la imprenta $25, el autor $10 y el editor $30, lo cual era muy buen negocio, si el
tiraje se vendia todo y pronto, cosa poco comun. Si se le quedaba la mitad, el costo real
de produccion por ejemplar vendido subia a $50, lo cual dejaba $5 para el editor, $35
para el librero y $10 para el autor.




A partir del desbarajuste, los multiplos de tres, cuatro y cinco se volvieron insosteni-
bles. Subieron, digamos, a cuatro, cinco y seis. Con los grandes descuentos, subieron
todavia mas. Si un pequeno editor da 70% al distribuidor y 10% al autor en un libro
cuya produccién cuesta $25, el precio ya no puede ser de $100, que dejaria una pér-
dida bruta de $5 al editor, si el tiraje se vende todo y pronto; y de $30, si no vende mas
que la mitad. ;Debe, entonces, subir el precio, digamos, a $150? No basta, porque el
80% del aumento de $50 se lo llevan el distribuidor y el autor. Aunque el lector pague
$50 mas, al editor no le tocan mas que $10 mas, que es insuficiente. Para que el edi-
tor reciba $30 mas, el aumento tiene que ser del triple. O sea que el libro tiene que
venderse a $250, con un multiplo de diez, no de cuatro.

Los grandes descuentos inflan el multiplo: obligan a subir el nivel general de
precios. Es algo artificial, que sirve para forzar a los lectores a concentrarse en unas
cuantas librerias, donde les bajan los precios previamente inflados. Para que el gran
descuento parezca realidad es indispensable que las otras librerias no lo puedan dar,
lo cual es facil de lograr. Basta con que los editores obliguen a las otras a vender
mas caro, negandoles el trato que dan a sus clientes consentidos. Las obligan a ser,
de hecho, paleras involuntarias, que montan un escaparate para que la gente vea los
libros, tome nota y vaya a comprar con el consentido del editor. Las pequenas librerias
existen (mientras existan) para que se luzcan las consentidas. Cuando desaparezcan,
no habra comparacidon de precios y el truco de los grandes descuentos resultara obvio.
Es el mismo que funciona en multitud de ofertas, baratas y promociones: subir los
precios para bajarlos, y que la gente se vaya muy contenta.

No hace falta aclarar que, en ningin momento, hubo una conspiracién de los edi-
tores a favor de la Gandhi. Por el contrario, habia molestia porque choteaba los pre-
cios. Sin embargo, finalmente, uno a uno, se fueron rindiendo, y acabaron subiendo los
precios para que la Gandhi pudiera bajarlos. Y ;qué ganaron los lectores? Un pais cada
vez mas desierto de librerias. Con oasis como la Gandhi, que es un inmenso basurero,
aunque nos da la felicidad de andar de pepenadores en el caos, buscando maravillas.
La Gandhi puede darse el lujo de no saber lo que tiene (ni en su pagina de Internet,
ni por teléfono, fax o correo electrénico, ni yendo a preguntar personalmente) porque
Nno necesita competir en servicio.

En el mercado de los libros, no hay, ni puede haber, competencia para un titulo,
porque cada uno es monopolio de su autor y editor. Hay excepciones: los titulos de
dominio publico (varias ediciones del Quijote) y, en cierta forma, los libros de texto
(compiten varios para cada curso). El monopolio lleva, naturalmente, a la regulacién
de precios. En el caso de los libros de texto, el contenido y los precios tienen que ser
autorizados. Para los demas titulos, que son infinitos, el editor fija el precio al publico
y, en varios paises, esta obligado a estamparlo en cada libro. Paralelamente, la ley
obliga a los libreros y cadenas de tiendas a respetarlo, limitando el descuento a un
maximo de 5%. Esto tiene como efecto bajar los precios y ampliar la red de librerias,
favoreciendo la competencia en surtido, servicio y ubicacion.

En México, hay ahora un proyecto de Ley de Fomento para el Libro y la Lectura
que promueve algo semejante. Ojalad que se apruebe, y que el desierto reverdezca.

Confusiones sobre el mercado del libro

Al hablar de competencia en el mercado del libro, se olvida que cada titulo es un
monopolio. ;De qué competencia estamos hablando?




Los autores y sus herederos (por un buen numero de anos) tienen el monopolio de
sus obras. No faltan textos de dominio publico, de los cuales puede haber ediciones
simultaneas que compitan. Pero las ediciones de clasicos, leyes, refranes, prontuarios
y otros libros semejantes no llegan al uno por ciento de los titulos en circulacién.

Muchos autores hacen sus propias ediciones, pero todos prefieren tener un editor,
en condiciones favorables o cuando menos aceptables. Para esto, celebran contratos
casi siempre exclusivos. A ningun editor le hace gracia que el mismo texto (en la
misma lengua) aparezca en otra editorial, lo cual reduce su mercado y se presta a con-
fusiones. En algun caso, puede aceptar otras ediciones, por ejemplo: en otros paises o
en circuitos restringidos, como los clubes de libros o las ediciones de lujo que regala
una institucién. Pero estas excepciones son raras en espafnol. (No asi en inglés, donde
son comunes las ediciones duplicadas, en un cartel anunciado abiertamente: este
libro no puede ser vendido en tales paises.) O sea que, cuando menos en su mercado,
todas las ediciones son el monopolio de su editor.

Tanto el monopolio del autor como el de su editor estan protegidos por la ley en casi
todos los paises, hasta el punto de que se puede meter a la céarcel a quien no los res-
pete. Quienes entran al mercado a competir con el monopolio de un libro, ofreciendo
ediciones independientes a un precio menor, no son aplaudidos como campeones del
mercado y la libre competencia, sino perseguidos como piratas. Cuando se habla de
competencia en el mercado del libro, ;de qué competencia estamos hablando?

Algunos economistas creen que el precio fijo del libro impide una deseable com-
petencia en precios de la misma edicién, como si los precios fueran ajenos al editor,
que es el Unico proveedor de la edicién. ;Quién fija el precio de un libro? Para evitar
conflictos entre el monopolio del autor y el monopolio del editor, los contratos definen
que esta prerrogativa le corresponde al editor. No sélo eso: prohiben al autor comer-
cializar los ejemplares que reciba del editor, gratis o con descuento de autor. La oferta
del libro en el mercado esta bajo el control de su Unico proveedor. Un control mayor
que nunca en los tiempos que corren, porque los libros que ofrecen las librerias estan
ahi por cuenta del editor. No han sido comprados y pagados en firme, sino entregados
en consignacion o facturados a crédito con derecho a devolucién.

Y iqué pasa con el publico? Los monopolios se prestan a precios abusivos. ;Puede
haberlos en el caso del libro? Por supuesto que si, cuando la compra es obligatoria,
como sucede con los libros de texto que impone la Secretaria de Educacién Publica.
Pero los de primaria los edita y regala la misma Secretaria, y los de secundaria son
objeto de intervencién estatal en los contenidos y en los precios. S6lo se permiten
ediciones autorizadas a precios autorizados.

En los libros que no son obligatorios, el Estado (en México y en los paises mas
desarrollados) no interviene ni en los contenidos ni en los precios. Porque no hace
falta, porque el procedimiento burocratico seria un freno costoso y porque la censura
es indeseable. Lo que impide los precios abusivos es algo simple y eficaz. Los libros
son prescindibles. Si el precio es excesivo y la compra no es obligatoria, no se venden.
El comprador deja el libro para después o para nunca. O se lo pide prestado a un
amigo. O (con suerte) lo encuentra en una biblioteca publica o en la Web. O lo fotoco-
pia. O lo compra en edicién pirata.

Por otra parte, a diferencia de los metales preciosos y otros productos que suben
de valor embodegados, y hasta permiten las ganancias del cornering (subir los precios



reduciendo la oferta disponible en el mercado), nadie gana con los libros embodega-
dos. Mas aun, la economia de los tirajes favorece aumentar la oferta, no disminuirla.
Lo mdas comun es imprimir demasiados ejemplares, porque el costo de imprimir un
millar adicional es muy bajo, en comparacién con el primer millar. De hecho, los edi-
tores tienden a imprimir de mas y (como eso baja el costo promedio) tienden a fijar
precios insuficientes, mas que excesivos. Buena parte de su produccion se queda en
la bodega, por falta de compradores. Tener el monopolio de una edicion no garantiza
que se venda.

Sin embargo, los editores pueden abusar de su monopolio de una manera mas
sutil: con precios supuestamente rebajados en algunos puntos de venta. La mecanica,
muy simplificada, es la siguiente. Supongamos un libro con precio fijo que el editor
vende al librero en 65, para que lo venda al publico en 100. Cuando no hay precio
fijo, el mismo libro se anuncia al publico en 120 y se vende a los libreros en 78 (con
el mismo descuento del 35%), pero a los favoritos en 60 (con un descuento del 50%).
Estos pueden entonces venderlo a 100, que parece una gran rebaja (sobre el precio de
lista de 120), aunque son los mismos 100 que se hubieran pagado con el precio fijo.
Pero los demas libreros ya no pueden venderlo a 100, porque no pueden sostenerse
con un descuento del 22% en vez del 35%. Tienen que vender mas caro, para sacar
sus gastos. Ahi esta el secreto de las “grandes rebajas”. No se trata de que los favoritos
vendan mas barato, sino de que los otros vendan mads caro. El editor fija los precios
de lista (120 en vez de 100) sobre los cuales se hacen las supuestas rebajas (de 120 a
100) y fija los precios al mayoreo (78 y 60), para que sdlo sus favoritos puedan hacer
las supuestas rebajas.

Que el precio no sea fijo favorece a los favoritos. Venden al mismo precio (100),
pero compran mas barato (60, en vez de 65). Y no sélo venden con un margen mayor,
sino que venden mucho mas, lo cual aumenta su rentabilidad. También su poder.
Polarizando la concentracién del mercado, ganan poder de compra y de venta.

(Gana el publico? No. Si todos los libreros vendieran al mismo precio (100), todos
los lectores comprarian al precio “rebajado” (100) que reciben los compradores del
favorito. La gran ventaja de comprar con el favorito es absurda: no ser castigados con
la multa que imponen los editores a los que compran con los demas libreros. Los
clientes de los demas libreros pagan de mas, ya sea en dinero o en especie: teniendo
que viajar al lugar favorecido por el editor, en vez de comprar donde le guste.

(Ganan los editores? Finalmente, no. La competencia desleal arruina a muchas
librerias. Los editores, finalmente, pierden lugares de exhibicién para sus libros y
pierden ventas. El favorito no absorbe a todos los clientes de las librerias que cierran,
porque algunos dejan de comprar. Los libros son prescindibles. Si no hay librerias
cercanas con libros a la vista, se vende menos. Hay, por supuesto, lectores denodados
que viajan de una ciudad a otra para ver libros, pero son pocos.

Los Unicos editores que ganan son los que quieren saldar toneladas de libros in-
vendibles de su bodega. No saben si venderlas como desperdicio de papel o meterse
en el problema administrativo de saldarlas con promociones, arriesgandose a no recu-
perar ni el costo de la promociéon. Por esto, ganan si aparece una libreria que compre
todo y les pague mas por tonelada de libros que una fabrica de papel. Ganan también
muchos lectores. Los saldos tienen los atractivos de un tiradero de basura para el
pepenador que luego puede celebrar: jMira lo que me encontré en cinco pesos!

Pero no esta ahi la cuestidon central, aunque, histéricamente, ahi empezé el pro-
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blema. Los libreros que venden saldos descatalogados convencieron a algunos editores
de hacer ofertas sensacionales de libros no descatalogados, a costa de los libreros que
los vendian a precios normales. De hecho, esos editores (y luego casi todos, porque la
practica se extendid) fijaron dos precios para el mismo libro, segun el lugar de venta.
De hecho, crearon una multa para el lector que compra en las librerias normales. De
hecho, decidieron sacarlas del mercado.

Esta practica excluyente corresponde a lo que se llama “practica monopdlica rela-
tiva” en la Ley Federal de Competencia Econémica:

“Desplazar indebidamente a otros agentes del mercado [las librerias no favoreci-
das], impedirles sustancialmente su acceso o establecer ventajas exclusivas en favor de
una o varias personas [las favoritas]’en la “distribucion y comercializacién de bienes
o servicios” [articulo 10] por quien “tiene poder sustancial sobre el mercado rele-
vante” [el editor que tiene el monopolio de ese libro][articulo 11] cuando no existen
“posibilidades de sustituir el bien o servicio de que se trate [ese libro en particular]
por otros” [articulo 12] y “puede fijar precios [al mayoreo, con efecto en los precios al
menudeo] unilateralmente” [articulo 13].

Tedéricamente, el Estado pudiera vigilar constantemente a cada editor, para evitar
las practicas discriminatorias; o atender las denuncias presentadas por las librerias
discriminadas. Pero seria molesto y complicadisimo transparentar los precios del edi-
tor al librero. En cambio, los precios al publico, a diferencia de los precios al librero,
son transparentes. Es mas sencillo eliminar la “practica monopdlica relativa” fijando
los precios al publico, como lo estan haciendo muchos paises, algunos de los cuales
exigen que se imprima el precio en cada ejemplar.

Otra ventaja de esta solucién es que no elimina la posibilidad de que el editor con-
ceda descuentos de escala. Un librero que crece dando buen servicio, haciendo mas
amplio el surtido, mejorando la ordenacién y presentacion de su libreria, vende mas
y compra en una escala mayor al editor, que le puede dar un pequeio descuento adi-
cional. Tiene que ser pequefo, porque 100 no da para mas, a diferencia de 120. Lo que
el precio fijo elimina son los grandes descuentos destinados a fingir rebajas y ganar
escala malamente: no atendiendo mejor a los lectores, sino multando a los que no com-
pren ahi. Asi también elimina el alza artificial de los precios de lista, sin la cual no es
posible fingir rebajas extraordinarias.

Hay testimonios europeos de que el precio fijo baja el nivel general de precios. Es
de esperarse que suceda lo mismo en México, y seria bueno comprobarlo estadis-
ticamente. El Banco de México integra al indice Nacional de Precios al Consumidor
subindices de precios de peridédicos, revistas, libros de texto y otros libros, pero estan
orientados al INPC, no a la construcciéon de un indice Nacional de Precios de Otros
Libros; para lo cual la base del muestreo tendria que ser mas completa y variada.
También hay estadisticas de comercio exterior, a partir de las cuales se pudiera cons-
truir un indice de precios de las exportaciones de libros mexicanos, limitado a eso:
el conjunto de los libros exportados (que no necesariamente son representativos del
mercado interno), en dolares por tonelada. Quiza se pudiera construir un indice mas
refinado a partir del Boletin Bibliografico Mexicano, catalogo bimestral que publica
la Libreria Porria desde hace muchos afnos. Otra posibilidad seria hacer una encuesta
anual entre los editores mexicanos sobre el multiplo que usan para fijar sus precios,
para ver como evoluciona. Lo mas sencillo (aunque no mas exacto) seria hacer una
encuesta sobre la opinion de los lectores, en un par de afnos.\®
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